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Oz

Bu calisma, modern Tiirk hikayesinde siklikla karsimiza ¢ikan piyango,
cekilis ve ikramiye olgularmi tahkiyenin merkezine alan hikayeleri umu-
da dair fenomenolojik bir perspektifle incelemeyi amaglamaktadir. Edebi
metnin bilincin yonelimselligi ile insa edilen bir “yagsam diinyast” oldugu
varsayimindan hareketle, piyango biletinin alelade bir nesne olmaktan ¢1-
kip Husserl ve Ingarden’in eserlerinde vurguladigi anlamda bilincin kur-
dugu ve somutlastirdigi bir “gelecek tasarimi”na nasil doniistiigii incelen-
mistir. Calismanin kapsamini Omer Seyfettin, Ahmet Hamdi Tanpinar,
Sait Faik Abasiyanik, Cahit Sitki Taranci, Orhan Kemal, Rifat Iigaz ve
Tarik Bugra’nin seg¢ili hikayeleri olugturmaktadir. Hikayenin igerisinde
sans, talih, ¢ekilis veya piyango gibi olgular1 kullanmaktan ziyade dog-
rudan kurgunun merkezine alindigi, metnin bu olgu iizerine insa edildigi
hikayelerin incelendigi ¢alismada metin analizi ve fenomenolojik ¢dziim-
leme teknikleri kullanilmistir. Bununla beraber Maurice Merleau-Pont-
y’nin “diinyada-var-olma” kavrami esliginde nesne ve mekan algisindaki
doniistimler takip edilmis, biletin karakterler tarafindan bir “heniiz-olma-
miglik”1n nesnesi olarak kurgulandigt saptanmigtir. Bu kurgunun gergek-
lik diizlemiyle garpistig1 anda Jean-Paul Sartre ve Martin Heidegger’in
kavramlariyla agiklanan sarsici bir “ontolojik kirilmaya” yol agtigt ve
Ozneyi bir “yurtsuzlasma” tecriibesine mahkam ettigi anlasilmistir. So-
nug olarak incelenen metinlerde piyangonun ve ikramiye olgusunun Tiirk
edebiyatinin modernlesme safhasi igindeki kii¢lik insan i¢in yapisal bir
¢oziim sunmayan “sahte bir ¢ikis” kapist oldugu ve umudun yikimiyla
birlikte 6znenin varolugsal bir bosluga siiriiklendigi tespit edilmistir.
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The Phenomenological Construction of Hope and Ontological
Breaks: The Phenomenon of the Lottery in Modern
Turkish Stories
Abstract

This study aims to examine stories that place lottery, raffle, and prize
phenomena -frequently encountered in modern Turkish fiction- at the
center of their narrative through a phenomenological perspective on hope.
Based on the assumption that literary text is a “world of life” constructed
by the intentionality of consciousness, the study examines how a lottery
ticket transforms from an ordinary object into a “design for the future”
established and concretized by consciousness, as emphasized in the
works of Husserl and Ingarden. The scope of the study consists of selected
stories by Omer Seyfettin, Ahmet Hamdi Tanpinar, Sait Faik Abastyanik,
Cahit Sitki Taranct, Orhan Kemal, Rifat ligaz, and Tarik Bugra. The study
employs text analysis and phenomenological interpretation techniques to
examine stories in which chance, luck, lottery, or raffle are not merely
used as elements within the narrative but are directly placed at the center
of the plot, with the text constructed around these phenomena. Along with
this, transformations in the perception of objects and space are traced in
line with Maurice Merleau-Ponty’s concept of “being-in-the-world”; it is
determined that the characters construct the ticket as an object of “not-yet-
being.” It has been understood that the moment this fiction collides with
the plane of reality, it leads to a shocking “ontological rupture” explained
by the concepts of Jean-Paul Sartre and Martin Heidegger, condemning
the subject to an experience of “homelessness.” Consequently, it has
been argued that in the texts examined, the lottery and the phenomenon
of prizes represent a “false exit” that offers no structural solution for the
commoner within the modernization phase of Turkish literature, and that
the subject is driven into an existential void along with the destruction of
hope.

Keywords: modern Turkish short story, lottery, the principle of hope,
phenomenology, ontological rupture

Edebl metin; varlik alan1 bakimindan dis diinyaya ait nesnel bir sey
degil, bilincin yonelimselligi ile insa edilen askin/miiteal bir tecriibe saha-
sidir. Bu tecriibe, sanatkarin sahsinda viicut bulur fakat eser kendi varligim
sanatkardan bagimsiz olarak devam ettirir. Ancak bu durum onun bir varlik
olarak devamliligina dairdir ve edebi eserin anlami bu devamliligin digin-
da bir husustur. Dolayisiyla sanat yapiti “kendinde-varlik” olarak degil,
Oznenin yoneldigi ve anlamlandirdigi bir fenomen olarak mevcudiyet ka-
zanir (Lewis ve Staehler, 2020, s. 183-4). Edebi eser -maddi varligimnin
Otesinde- sanatkarin bilincinde baglayan fakat okurun bilincinde tamamla-
nan noetik (algisal eylem) ve noematik (algilanan igerik) siirecin tirtiniidiir.
Burada eser dis diinyanin verili ger¢ekliginden zorunlu bir nebze kopar.
Dolayisiyla eser paranteze alinan saf bir biling haline gelmis olur. Eser
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icerisinde olay orglisiiniin, karakterlerin veya bunlarin belirli bir uzam ve
zaman igerisinde bulunmalarmin toplam anlami; kurucu ve tamamlayict
bilinglerin esere atfettigi varlik degerine baglidir.

Isaret edilen noktadan bakildiginda sanat eseri bir veri olan én-yap1
ile gdriinmeyen bir arka-yapiin ilgisiyle meydana gelir, varlik kazanir.
On-yapi, eserin formuyla birlikte kendi var-olusunu gosterirken arka-yap1
alimlayicinin var-kilisi ile ortaya ¢ikan tinsel bir varliktir. Estetik objenin
0ziinii ise bu ikisi arasindaki birliktelik olusturur. Goriiniir olan 6n-yapidan
heterojen ve derin fakat goriinmez olan arka-yapiya dogru katmanl bir
yap1 arz eden edebi eser; yaratma ve algi aktinin zenginlestirdigi, siije ve
objenin daimi etkilesimi (Tunali, 2014, 5.78) ile verili gergekligin sinirini
asar, yeni bir varlik tabakasi insa eder. Elbette alimlayicinin mutlak olma-
dig1 bdyle bir varlik alan1 higbir zaman tamamlanmis bir yap1 arz edemez.
Her ne kadar kurgusal diinya, somutlagtirma esasina gore kendisini ta-
mamlamak arzusunda olsa da somutlastirma siireci eserin “saf yonelimsel
nesne” statiisiinli belirler. Boylelikle edebi eserin tasidigi fenomenolojik
potansiyel, onu yalnizca dilsel bir kurgu olmaktan ¢ikarir, yaratici veya
alimlayic1 fark etmeksizin insan tecriibesinin ve algi bigimlerinin numune-
si olan bir “yasam diinyas1” haline getirir. Metnin biraktig1 bosluk, bilincin
digsal gergekligi bir kenara birakmasima (epoché) ve yeni bir varlik zemi-
ninde ikamet etmesine izin verir.

Modern edebiyatin doniisiimii, bireyin diinyadaki konumunu ve olus
sancisini gortiniir kilan yeni bakis acilariyla birlikte gerceklesir. Gelenek-
sel olanin sorgulandigi, modern olanin kendisini kabule mecbur biraktigi
yeni diinyada birey kendi gercekligini de yeniden kurmak zorunda kal-
mistir. Siiphesiz bdyle bir zorunluluk bir kriz ile yan yana durmaktadir.
S6z konusu kriz doneminde modern insanin hayatina girmeye baslayan
piyango, ¢ekilis, ikramiye gibi olgular basit bir talih oyunu veya haz duy-
gusunun tatmin araci olmaktan ziyade modernlesmeye baslayan bireyin si-
gindig1 sekiiler mucizeler olarak degerlendirilebilir. Cogu zaman bir kagit
parcgasindan ibaret olan piyango, modern insan i¢in icinde bulunulan agkin
zamani paranteze alan ve tahayylil edilen gelecegi var-kilan bir anahtar
roliindedir. Yani bilet, fiziksel (goriinen) varligindan siyrilarak arzularin
arka planini gdsteren bir ¢esit umut nesnesine doniisir.

Ernst Bloch’un ifade ettigi sekliyle umut, antropolojik bir sabit olma-
nin 6tesinde, varligin hentiz tamamlanmamis dogasina isaret eden bir var-
lik kategorisidir. Bloch’a gore gergeklik, bitmis ve tilkenmis bir yap1 arz
etmez; aksine, i¢erisinde pek ¢ok gizil giicli barindiran “acik™ bir siirectir.
Bu siirecin en temel dinamigi ise “heniiz-olmamiglhik” kavramidir. He-
nliz-olmamislik, varligin simdiki zamandaki eksikligini ve bu eksikligin
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gelecekteki bir “tamlik” tasarimiyla tamamlanma potansiyelini ifade eder.
Oznenin bilinci, mevcut gergekligin darligi ve yoksullugu karsisinda bir
“aclik” duyar. Bu aclik, bilinci simdiki zamanin sinirlarint agmaya ve he-
niiz gergeklesmemis olanin “On-goriiniimiine” yoneltir (2014, s. 151-153).
Dolayisiyla umut, sadece 6znel bir duygu degil, nesnel diinyanin “ger-
cek-miimkiin” katmanlarini1 kesfetmeye yarayan bilissel bir edimdir.

Biling diizeyindeki umut, “heniiz-bilincinde-olmayan” sahasinda sekil-
lenir. Bloch’a gore insan, sadece ge¢misin olmus bitmislerini degil, gelece-
gin miimkdiinlerini de bilincinde tasir. Bu durum, giindiiz diisleri araciligiy-
la tezahtir eder. Gece rilyalariin aksine giindiiz diisleri, 6znenin iradesiyle
sekillenen, diinyay1 “olmasi gereken” bir ideal dogrultusunda yeniden kur-
gulayan fenomenolojik tasarimlardir. Biling, bu diisler araciligiyla simdiki
zamanin ampirik verilerini askiya alarak, gelecegin heniiz vuku bulmamus
olanaklarin1 somut iitopya diizleminde ortaya koyar. Utopik islev, var ola-
nin siirlarinda bir “cephe” olusturur; bu cephe, verili gercekligin bittigi
ve “heniiz-olmamis” olanin imkanlarimin basladigi varolugsal bir esiktir.
Ozne, bu esikte durarak diinyay pasif bir sekilde algilamakla yetinmez,
onu kendi arzular1 ve gelecek projeksiyonlar1 dogrultusunda yeniden an-
lamlandirir (Bloch, 2014, s. 148).

Kurulan hayal diinyasinin gergeklik diizlemiyle karsilasmasi, dogasi
geregi bir “kirilma” riskini yaninda tasir. Zira fenomenolojik parantez, dis
diinyanin sert gercekligi tarafindan her an ihlal edilebilir bir yapidadir.
Nesne diinyasinda yasanan kayip, bilincin insa etti§i o muazzam kurgusal
yapinin ontolojik bir sekilde cokmesine sebebiyet verir (Lewis ve Staehler,
2020, s. 128). Ortaya ¢ikan durum, sadece psikolojik anlamda bir hayal
kiriklig1 degil, 6znenin bizzat varlik zeminini o umut nesnesine bagla-
masindan otiirii yagsadigi kokli bir “yurtsuzluk™ halidir. Umut nesnesinin
ortadan kalkmasiyla, 6zne paranteze aldig1 ve deneyimlemek istemedigi
(deneyimlemekten kagindigi) gergekligin icine, daha biiylik bir yabanci-
lasmayla geri doner. Bu kirilma ani, modern anlatida karakterin gergeklikle
kurdugu sahte barisin sona erdigi ve ontolojik boslugun tiim ¢iplakligry-
la tezahiir ettigi doruk noktasidir. Maurice Merleau-Ponty’nin ifadesiyle
“diinyada-var-olma”, 6znenin nesneyle olan miinasebetini salt zihinsel bir
tasavvurdan ¢ikarip bedensel ve mekénsal bir mevcudiyet zeminine tasir.
Merleau-Ponty’ye gore biling, diinyadan kopuk, saf bir téz degildir; aksine
bedensellesmis bir bilingtir. Ozne, diinyay1 disaridan seyreden bir gozlem-
ci degil, onun i¢inde konumlanmis, dokunan, goren ve hareket eden bir
varliktir (San, 2015, s. 237). Bu perspektifle mekan, geometrik bir bosluk
ya da koordinatlar dizisi olmaktan ¢ikarak 6znenin niyetlerine gore sekille-
nen bir “perseptiiel alan” haline gelir. Oznenin diinyadaki konumu, nesnel
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bir “burada”lik degil, eylemlerinin ve gelecek tasarimlarinin diinyaya sa-
bitlendigi bir merkezdir.

Diinyada-var-olma durumu, 6znenin i¢inde bulundugu fiziksel ¢evreyi
bir imkanlar sahas1 olarak algilamasii saglar. Buradaki algi ise diinyay1
pasif bir sekilde alimlamak degil, niyetler dogrultusunda onu yeniden or-
ganize etmektir. Eger 6zne bir gelecek tasarimi insa ediyorsa, bu tasarim
yalniz zihinsel bir imgelem degil, bedensel olarak yonelinen bir varlik ki-
pidir. Mekansallik ve zamansallik, bu niyetler dogrultusunda subjektif bir
bigcimde genisler ya da daralir. Zamanin akisi, dogrusal ¢izgisinden saparak
niyetlenen gelecegin agirligiyla karakterin i¢inde bulundugu simdiki za-
mani déniistiiriir. Oznenin yoneldigi nesne, onun diinyadaki durusunu ve
bu diinyay1 duyumsama bi¢imini kokten degistirerek, fiziksel mekani bir
“duygusal ve varolussal cografya”ya tahvil eder. Dolayisiyla, bir nesneye
yiiklenen anlam, o nesnenin fiziksel sinirlarini agarak 6znenin iginde ya-
sadig1 tiim yasam diinyasini yeniden insa eden kurucu bir giice doniisdir.

Bu calisma; isaret edilmeye calisilan kuramsal perspektiften hareket-
le, modern Tiirk hikdyesinde ikramiye ve piyango olgusunun bir “umut
ingas1” ve akabinde “ontolojik kirilma™ olarak sanatkarlar tarafindan na-
sil islendigini ¢oziimlemeyi amaglamaktadir. Modern anlati geleneginde
gec Osmanli doneminden erken Cumhuriyet donemi satirik anlatilarina ve
nihayet modern sosyal gercekg¢ilige kadar uzanan genis bir alanda kendi-
sine yer bulan piyango motifi; Omer Seyfettin, Ahmet Hamdi Tanpinar,
Sait Faik Abasiyanik, Orhan Kemal, Tarik Bugra, Cahit Sitki Taranci ve
Rifat Ilgaz gibi isimlerin hikayelerinde karakterlerin sosyal, ekonomik
ve varolussal ¢ikmazlarindan siyrilma ¢abalarinin sembolik birer nesne-
sidir. Tanpinar’da bir memurun “iman” derecesindeki bekleyisinin trajik
bir miirettip hatasiyla yok edilmesi; Sait Faik’te fukaraligin yarattig1 “ek-
mek ve francala” ikileminin bir cinnet esigine doniismesi; Orhan Kemal
ve Tarik Bugra’da ise ev i¢i huzursuzluklarin ve mesleki hayallerin ik-
ramiye iizerinden bir “yasam diinyas1” kurgusuna doniismesi, ¢alismanin
merkezi sezgi alanlarini olusturacaktir. Bu gercevede, ikramiye olgusunun
Tiirk hikayesindeki izlegi takip edilerek umudun fenomenolojik insasinin
sinirlart ve bu insanin nihai kirilma anlarindaki varolussal sonuglari ortaya
konulacaktir.

Gelecek Tasarimi: Ekonomik Yoksulluktan Muhayyel Zenginlige

Fenomenolojik ¢oziimlemenin temel dayanagi olan varlik sahasi, i¢in-
de bulunulan verili ger¢ekligi degil, bireyin biling diizeyinde sezgisel ola-
rak kavradigi ve anlamlandirdigi evreni temsil eder. Bu kavranan gergeklik
kriz zamanlarinda siginilan bir yer héline gelir. Toplumsal veya bireysel
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olarak kendini gosteren kimi krizler edebi eserlerde kendisine genis bir
yer bulur. Bu baglamda modern Tiirk hikayesinde piyango bileti, 6znenin
ekonomik ve sosyal daralmigligini asmak adina bagvurdugu bir “gelecek
tasarimi”nin nesnesi olarak belirir. Bu nesneye yonelen biling, mevcut
yoksulluklar1 paranteze alarak yukarida ifadeye calisildigr sekliyle “he-
niiz-olmamiglik” sahasina adim atar. Geleneksel toplumda bireyin yazgisi
ilahi anlamda bir kader kavramiyla karsilanirken piyango bu kavrami daha
sekiiler, modernize edilmis ve paraya dayali bir sans mekanizmasi olarak
ikame eder. Incelenen metinlerde piyango bileti, alelade bir kagit parcasi
olmanin 6tesine gegerek 6znenin biitiin varolugsal projeksiyonunu iizerine
yiktig1 temel bir varlik sahasi haline gelmektedir.

Gelecek tasariminin ekonomik bir rasyonaliteyle birlestigi ilk hikaye-
lerden biri Omer Seyfettin’in Yeni Bir Hediye’sidir. Birinci Diinya Sava-
st’nin yarattig1 agir enflasyonist ortamda, karakterlerin giindelik ihtiyac-
larin1 dahi temin etmekte zorlandig1 bir durum s6z konusudur. Boylesi bir
durumda piyango bileti, alinmasi beklenen/gereken hediyenin yerine gege-
cek, yalmiz maddi bir nesne olmanin 6tesinde umudun da hediye edildigi
mucizevi bir ¢6zilim Onerisi olarak sunulur:

Pekala, bende siirat-i intikal yoktur. Sende vardir. Oyle ise iste sana sdy-

lilyorum. Bir milyon kurus kiymetinde bir hediye! Fakat alirken bir liraya

alacagiz. Nedir? Bu... (2020, s. 548)

Sadi Bey’in “Donanma piyangosu be...” seklinde nitelendirdigi bi-
let, onun bilincinde maliyeti diisiik fakat vaat ettigi degeri devasa olan
bir umut nesnesidir. Karakter, i¢ine diistiigii maddi ¢ikmazdan (donlarin
daralmasi, yaka numaralarinin kiigiilmesi) kurtulmanin yolunu, bilet ara-
ciligryla insa ettigi bu milyonluk hayalde bulur. Burada bilet, sadece bir
sans oyunu degil, Sadi Bey ve esinin geceyi huzurla gegirmesini saglayan,
kaygiy1 askiya alan psikolojik bir siginaktir. Bu siginilan giindiiz diisii ise
hikayeyi metaforik anlamda (ki Bergson’a gore hayal giicli metafor tiretir)
zenginlik kaynagi haline getirir.

Biletle kurulan bu bag, Ahmet Hamdi Tanpmar’m Birinci Ikramiye
hikayesinde daha derin bir varolugsal boyuta ulasmis durumdadir. Piyan-
gonun kendisine ¢ikacagina ve paranin vadettiklerine adeta bir “iman” de-
recesinde inanan Memur Emin Efendi i¢in piyango, tekdiize bir sekilde
ilerleyen ve i¢inden ¢ikilmasi imkaninin bulunmadigi hayatin tek piriltisi,
kronolojik zamani asan bir beklenti ufkudur:

Senelerden beri; daha geng iken ihtiyarlamis, biitiin ezvaka kars1 somurt-

mus kalbinde bir emel beslerdi. Daha kaleme ¢irag oldugu zaman, taliini

denemek iizere -o da bin tiirlii tereddiitlerden sonra- alip sandiginin dibine
attig1 piyango senedinin biiyiik ikramiyesini kazanmak!
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Evet! Bu biiyiik ikramiyenin, kendisine isabet edecegine adeta imani
vardi. Senedi alip da sandiga sakladiktan sonra buna o kadar rabt-1 iimit
etmisti ki gece riiyasinda bile piyango biletini gormeye baslamis ve hiil-
yalarimi biiyiite biiylite nihayet birinci ikramiye ile adeta istinas peyda
etmis, onu benimsemisti. (2011, s. 289)

=~

Tanpinar’in vurguladig “istinas” (aligma, benimseme) kavrami, karak-
terin ikramiyeyi heniiz ger¢eklesmeden kendi yasam diinyasina dahil etti-
gini gosterir. Piyangonun paranteze alman anlamindan ziyade parantezin
disinda biraktig1 anlamlar burada goriiniir hale gelir. Yoksulluk, tekdiize
hayat, umutsuzluk bu parantezin disindadir. Emin Efendi, biletle kurdugu
bu uzun soluklu miinasebet sayesinde Gebze’de bir ev, tarlalar ve hayvan-
lar {izerine kurulu bir “gelecek tasarimi” insa etmistir. Burada hikayenin
anlam1 bekleme, arzulama ve umut etme halinden devsirilir. Borgna’nin
dikkat ¢ektigi sekliyle sGylenecek olursa “belirsiz ve elle tutulmaz bir gele-
cek”ten ziyade insanin “elinin altindaki gelecege” dair anlamiyla kullani-
lan umut (2015, s. 112) bir nesne halindeki biletle, artik 6znenin bilincinde
bir kagit pargasi degil, gelecekteki varliginin anlam kazandig1 yegane is-
tikbal kurgusudur.

Ekonomik yoksullugun getirdigi krizin smifsal bir kag1s timidiyle bir-
lestigi Orhan Kemal’in Piyango Bileti hikdyesinde ise umut, mekansal bir
yer degistirme ve statii insasi olarak belirir. Necdet ve karisi i¢in bilet, i¢in-
de bulunduklari “boktan memurluktan” ve sefaletten kurtulup Istanbul’un
1s1ltil diinyasina eklemlenme biletidir:

Burada su kiigiik, su boktan memurlugumu tasfiye eder, tutardim Istan-
bul’un yolunu! (...)

Ne yaparsin orada? (...)

Kiiciik, giizel bir lokanta mesela (...) Hem biliyor musun? Istanbul’a va-

purla gideriz. Aliriz bir kamara, oooh. Piifiir piifiir deniz. Izmir’de de bir-

kag giin kalirdik... (2012, s. 144-145)

Karakterlerin heniiz isabet etmemis numaralar {izerinden yaptiklari bu
detayli planlar (kamara, kostliimler, kahve ve lokanta agma hayali), bilincin
yoksulluktan zenginlige dogru gergeklestirdigi sigramay1 simgeler. Terry
Eagleton’a gore “umut etmek demek, bunu sadece arzulamak degil, ayni
zamanda bunun erisilebilir olduguna inanmak, bunu iyi bir sey olarak de-
gerlendirmek, gergeklesecegine giivenmek, her haliikarda akla yatkin olan
bir bekleyis hissiyle ve muhtemelen bu yonde bir giivenle o giiniin gelisi-
ni beklemek demektir” (2016, s. 75). Bu agidan bakildiginda hikayedeki
umut, sadece bireysel bir tatmin degil, ayn1 zamanda karakterleri gegcici
bir saadet ve karsilikli sevgi evrenine (elmasim, pirlantam) tasiyan kurucu
bir giictiir.
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Tarik Bugra’nin 087956 'nin Sifirt isimli hikayesinde umut insasi, bi-
reysel idealler ile aile ici saadet tasarimlarinin biletin rakamlari iizerinde
sekillenmesiyle anlatilir. Maddi sikintilar yiiziinden ¢ogu zaman ag¢ gezen
bir tip talebesi olan ve hikdyede adi anilmayan anlatici ile ailesinin yaninda
kald181 i¢in maddi bir sikintidan azade olan Iclal igin her bir rakam, kurula-
cak olan yeni bir hayatin yapi tast hitkmiindedir. Biletin ¢gikma ihtimalinin
iki isim iizerinde birbirinden ¢ok ayr1 olmayan, fakat sosyolojik bir vaka
olarak donemin kadin ve erkek rollerini de i¢erimleyen bir sekilde sunul-
dugu goriiliir:

Ve biz, daha sonra, amca yatmaya ¢ekilince, bilyiik ikramiye ile neler ya-

pilabilecegini uzun uzun konustuk. Ben, i¢ hastaliklar1 ihtisasindan ve bir

rontgen makinesinden s6z ediyordum; Iclal ise, kiigiik bir bahge, {i¢ oda,

bir mutfak, havagazi ve banyodan dem vuruyordu. Ne tath sey! (2010, s.

115)

Gelisigilizel uyduruluveren bilet numarasina “bir misra gibi ahenkli” ve
“korkunc surette ¢ekici” diyen kahramanin, numaraya atfettigi bu estetik
ve mimari deger, umudun fenomenolojik bir insa siirecine doniistiigiiniin
somut bir gostergesi olarak goriilebilir. Radyodaki “kahrolasi” spikerin
“radyofonik” sesiyle her bir rakam belirdik¢e karakterlerin bilinci “bah-
cedeki camlar ve masmavi deniz” imgesiyle dolar. Bu noktada bilet, artik
maddi bir kagit parcast olmanin 6tesinde, 6znenin diinyay1 yeniden kurgu-
ladig1 bir ontolojik esiktir.

Mekian ve Nesnenin Doniisiimii: Talih ve Irade Catismasin
Kurgusal Sahnesi

Fenomenolojik bir bakis acisiyla mekan ve nesne, 6znenin bilinci ta-
rafindan kusatilmadig: siirece yalnizca birer geometrik uzam veya mad-
di varliktir. Ancak umudun kendisine sagladigi gelecek planiyla hareket
eden biling, nesneyi ve i¢inde bulundugu mekan1 kendi varolussal tasarimi
dogrultusunda yeniden kurgular. Gaston Bachelard’in Mekdnin Poetika-
st’nda vurguladigi {izere, hayal giicliyle donatilmis bir biling i¢in nesneler
artik sadece kullanim degerleriyle degil, tasidiklar1 sembolik bir hayal ile
mevcudiyet kazanirlar (2014, s. 98). Modern Tiirk hikdyesinde piyango
ve ikramiye izlegi, karakterlerin dokunduklari nesneleri ve alimladiklart
mekanlar giindelik siradanligindan ¢ikarip birer arzu ve statii gostergesine
donistiiren bu simyaci giicii temsil etmektedir.

Sait Faik Abastyanik’in Francala mi, Ekmek mi? hikdyesinde umut, en
temel ve hayati ihtiyag {izerinden bir sinif ve statii nesnesine doniistiiriile-
rek sunulur. Uskiidar iskelesinin fukara atmosferinde, piyango bileti sahibi
olan Carpik Ahmet icin “ekmek” (ihtiyac) ile “francala” (statii) arasindaki
ayrim, yukarida izaha ¢aligilan sembolik hayalin kapilarini aralar:




Sel¢uk ATAY

Ikinci derdi de francala idi. Francala onun i¢in miithis bir seydi. Kadm
gdrmemis insana kadin nasilsa francala da Ahmet’e ayni hali verirdi. Isir-
mak, dislerinin biitiin kuvvetiyle bir francala 1sirmak... Para kazandigi
zaman ‘francala mi, ekmek mi alayim?’ diye ¢ok diisiiniirdii. Pek az fazla
bir para ile francala alabilecek vaziyetler ayda bir iki giin olurda ama Ah-
met bir tiirlii ‘francala mi1, ekmek mi?’ meselesini halledemez, eli bir tiirlii
varip francala alamazdi. (2001, s. 60)

Almtilanan metinde goriildiigt tizere francala, Ahmet’in bilincinde
sadece bir hayatta kalma nesnesi degil, yoksullugun bittigi ve toplumsal
onayin bagladig1 bir “miikemmel nesne” seklini almistir. Her ikisi de ek-
megin bir ¢esidi oldugu diistiniiliirse fenomenolojik indirgeme bu nesnenin
mabhiyetini ve nigin toplumsal bir onay vasitast oldugunu daha iyi acik-
layacaktir. Ahmet’in paray1 kazandigini diistindiigii anda cami avlusunda
cirilgiplak soyunarak sadirvan basma oturmayi planlamasi ise mekanin
kutsal ve toplumsal sinirlarint kendisine saglanan yeni hayatla ve ferdi bir
taskinlikla ihlal etmesi demektir. Cami avlusu, Ahmet’in zihninde artik bir
ibadet yeri degil, kazandig1 ikramiyeyle (umutla) insa edecegi yeni hayatin
ilk ve mutlak hiirriyet sahasidir ve bu sahada hikayenin kahramani verili
diinyanin degerlerine karsi acik bir savas halindedir.

Cahit Sitk1 Taranci’nin Sapka hikayesinde ise nesnenin doniigiimii eko-
nomik bir arka plani olsa da daha ¢ok sevgi ve prestij ekseninde sekillenir.
Kahramanin vitrinde gordiigli ve fiyatindan dolay1 alamadig: sapkalar ka-
r1s1 igin bagka bir anlama gelse de koca i¢in maddi birer aksesuar olmanin
Otesinde, sevdigi kadina sunulacak birer “mutluluk imgesi” olarak betim-
lenir:

Geng adam, Galatasaray’la Tiinel arasindaki biiyiik sapka magazasinin

ontine gelince durdu. Tam bir ay evvel, sinemadan ¢ikip eve dondiikleri

bir cumartesi aksamiydi, bu magazanin 6niinden gecerken geng ve giizel

karis1 Samiye, kolunu diirterek: ‘A... Sadi, bak ne giizel sapkalar!’ diye

onu da bu aydinlik vitrinde renk renk iri giiller gibi giiliimseyen sapkalara
bakmaga davet etmisti. Fakat Sadi’nin gozleri, sapkalarin giizelligiyle bii-

yililenmeden, altlarindaki fiyat etiketlerine takilmigti. (1939, s. 4)

Vitrindeki sapkalarin “iri giiller gibi giilimsemesi”, 6znenin yonelim-
selliginin nesneye yiikledigi estetik ve duygusal degerin ifadesidir. Piyan-
godan ¢ikan parayla bu nesneye sahip olan Sadi i¢in sapka, artik sadece bir
nesne degil, karisinin kalbindeki gizli arzulari okumasini saglayan sihirli
bir ara¢ hiikmiindedir. Ancak Sadi’nin eve gitmeden ugradigi meyhanede
sarhos olmasi, alkoliin etkisiyle uyuyakaldigi tramvayda hediye paketini
caldirmasi nesnenin fiziksel kaybinin 6tesinde, o nesne {lizerinden insa edi-
len “ideal koca” ve “huzurlu yuva” imgesinin de parcalanmasi anlamina
gelir. Sapka, kaybedildigi anda yeniden alelade bir nesneye riicu ederken
kahraman geg¢ kaliginin dahi hesabini veremeyecek, adeta “mezarliktan ¢i-
kan bir adamin hiizniiyle” bas basa birakir.
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Piyango bileti, rastgele ¢ekilen rakamlarin yakin gelecekte beklenen
iimidini simgeler. Burada vurgu daima yakin gelecege/zamana iliskindir.
Ozne hayal kurarken &niinde asilamaz olan engel daima zamandir. Rifat
llgaz’in Cifte Bahis hikayesinde bu umut zamana degil mekana iliskin bir
vurguyla sunulur. Rastgele degil 6znenin iradesiyle olusturulmus olan bi-
letin mekani talihin rasyonellestirilmeye c¢alisildigi Veli Efendi Hipodro-
mu’dur. Burada umut, kontrol edilemez bir sans olmaktan ¢ikarilip “bilgi”
ve “uzmanlik” (tityo) kisvesi altinda bir irade savasina doniistiiriiliir:

[k 6nce Milli piyangoya basladim. Biiyiik paralar yatirdigim halde bir

amorti bile tutturamayinca at yariglarina gegtim, boyuna kaybediyordum.

Yalniz bir avuntum vardi. At yarislar1 sadece bir sans oyunu degil, bir

bilgi oyunuydu. Kiiltiiriimii arttirmak igin jokeylerle dost oldum, at sa-

hiplerine ziyafet ¢cektim. ‘Tiiyo’culara aylik bagladim. (...) Atlarin, giin-

lik yasamini yakindan izliyor, yemesiyle, icmesiyle, sekstiel yagamiyla

yakindan ilgileniyor, cinsel sapikliklarma, koti aliskanliklarina degin

dosyalar tutuyordu. Bu dosyalarda hileli kosulari, dopingli yarislar agiga
vuran raporlar bile vardi. Bu degerli zatla tanistigimdan ¢ok kivangliy-

dim. (2006, s. 63)

Hipodrom, karakterin bilincinde rasyonel bir laboratuvar gibi kurgula-
nir; atlarin “sagrisinin terlemesi” veya “kulaklarmin diistikligi” gibi fizik-
sel veriler, piyangonun kor sansini evcillestirme ¢abasinin araglaridir. Fe-
nomenolojik agidan bakildiginda, mekan bir oyun alanindan “bilimsel bir
hakikat arayig1” sahnesine evrilmistir. Kahramanin; atin performansindan
ziyade jokeyin diiriistliigiine veya bilginin dogruluguna duydugu inang,
umudun iradeye ikame edildigi sahte bir gii¢ tasavvuru kurulmasina imkan
saglar. Mekanin sundugu gerilimli atmosfer, iradenin talih karsisindaki an-
lamsiz direncinin sahnelendigi kurgusal bir zemindir.

Ontolojik Kirllmalar: inkisar-1 Hayal
“Bu bir sevda piyangosuydu. Ya kazang ya kayip...”
Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Melek Sanmistim Seytani

Fenomenolojik bir diizlemde hayal ile birlikte insa edilen gelecek
zamana dair yasam, karakterin 6zbilinciyle kurguladigi umut dolu tasari-
min gergeklik duvarina carpmasiyla sarsici bir yarilmaya ugrar. Jean-Paul
Sartre’in varolusgu felsefesinde vurguladigi tizere, 6zne kendi varligini
anlamlt kilan projeksiyonlart (hikayelerdeki anlamiyla tasarilar) kaybet-
tiginde, nesnelerin ¢iplak ve anlamsiz gercekligiyle yiiz yiize kalir. Bu du-
rum &znede “bulanti” olarak tezahiir eder. Ozne diinyanin o zamana kadar
iizerine giydirilmis olan “anlam ortiisiinden” styrilarak 6znenin karsisinda
saf, yabanci ve absiirt bir kiitle olarak karsisina dikildigini goriir (2010, s.
40-41). Boylesi bir gelecek tasarimi iflas ettiginde, 6znenin i¢inde bulun-
dugu simdiki zaman bir anlamda hapishaneye doniisiir ve 6zne, Sartre’in
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ifadesiyle 6zne “hiclik” ile ¢evrelenir. Insa edilen o sahte biitiinliik yikilir
ve varlik kendi temelsizligiyle bas baga kalir.

Stiphesiz burada karsilasilan kirilma siireci, Martin Heidegger’in “te-
kinsiz” ve “kayg1” kavramlariyla da yakindan iligkilidir. Kahramanlarin
umut araciligiyla kurdugu ve icine yerlestigi yasam diinyasi, ona bir “ev”
sunar. Ancak ¢ekilis anindaki o sarsici olumsuz netice veya umut nesnesi-
nin ani kaybi, bu evin yikilmasina sebep olur. Heidegger’e gore tekinsiz-
lik, diinyanin tanidik ve giivenli olma vasfini yitirmesi, 6znenin diinyada
kendisini artik “evinde degilmis gibi” hissetmesidir. Buradaki yurtsuzlag-
ma tecriibesi varolussal bir kaygiyi tetikler. Elbette kaygi, korkudan farkli
olarak belirli bir nesneye yonelik degildir; aksine, diinyanin tiim anlam
katmanlarinin ¢dkmesinden kaynaklanan biitiinsel bir sarsintidir. Oznenin
iizerine titredigi o anlam diinyas1 yerini simirsiz bir bogluga biraktiginda,
varlik kendi sinirlari ve kirilganligiyla en ¢iplak haliyle yiizlesmek zorun-
da kalir (Heidegger, 2011, s. 195-198).

Ahmet Hamdi Tanpmar’m Birinci Ikramiye adli hikdyesinde Heide-
gger’den hareketle ifadeye calisilan kirilma, tek bir rakamin yer degistir-
mesiyle simgelenen, absiirt bir “miirettip hatas1” iizerinden gerceklesir.
Yillarca “iman derecesinde” beklenen ve iman derecesinde benimsenen
o biiylik ikramiye, gazete ilaniyla kahramanin yasam diinyasinin mutlak
gercegi haline gelmisken banka veznesindeki soguk ve biirokratik dil bu
diinyay1 paramparga eder:

— Ha! Evet simdi anlasildi. ikramiyeyi kazanan numara 152963 numa-

radir; halbuki sizinki 152693. Gazeteye basilirken alt1 ile dokuzun yerle-

11 degismis, oteki numara yerine sizin numara yazilmis, miirettip hatasi

efendim, dedi ve isine devam etti. Emin Efendi, gazetesini, biletini cebine

koyup semsiyecigini de koluna alarak ¢ikt1, fakat daha iki adim atmamuist

ki oraciga yikiliverdi.

Iki giinden beri biiyiik biiyiik {imitlerle garpan kalbi, bdyle bir inkisar-1

hayal 6niinde duruvermis ve Emin Efendi de biiyiik ikramiyenin birkag

dakika i¢inde eriyen hayali gibi soniivermisti. (2011, s. 292)

Emin Efendi’nin banka 6niinde “yikilivermesi” aslinda fenomenolojik
bir ¢okiis olarak da nitelendirilebilir. Kahramanin yillardir {izerine titredi-
g1, Gebze’deki ev ve tarlalarla somutlasan o gelecek insast, bir miirettip ha-
tasinin tesadiifiligine ¢arparak soniimlenmistir. Bu an, umudun sadece bir
duygu degil, karakterin hayatini ayakta tutan ontolojik bir siitun oldugunun
trajik kanitidir; siitun ¢oktiigiinde 6zne de madde ve mana noktasinda bu
yikintinin arasinda kalir.

Sait Faik Abastyanik’in Francala mi, Ekmek mi? hikayesinde ise kiril-
ma, karakteri toplumsal ve zihinsel siirlarin Gtesine, neredeyse bir cinnet
esigine tasir. Carpik Ahmet’in piyangoyu kazandiktan sonra paray1 nereye
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koydugunu unutmasi, onun i¢in insa edilen tiim “yasam diinyasiin” (la-
civert elbiseler, giines gibi parlayan kasket ve francala 1sirma arzusu) bir
anda yok olmas1 demektir. Bu durum, Ahmet’in ¢iplakligiyla neticelenir.
Buradaki ¢iplaklik akil yitimi ile gdsterilmis olsa da mekana dair algisini
kaybeden Ahmet’in sonucu delilik olan bir davranis sergiledigi (distints/
sorgulama) goz ardi edilmemelidir:

Piyango Ahmet’e isabet etti. Etmez olaydi. Ahmet elbiselerini cami av-

lusunda soyundu. Ortalik yaz gibi bahar giiniiydii. Cirtlgiplak sadirvan

basina oturdu. Ekmek mi, francala mi? diye diigiinmeye bagladi.

Diisiliniis o diisliniis... Ciril¢iplak tam alt1 ay francala mi, ekmek mi? diye

diistinen ¢ocugun, firsat buldukca gene cirilgiplak soyunup hastane ko-

ridorlarinda dolastigini goren akli basinda gardiyanlardan ¢ogu piyango

alip almamay1 koti koti diistindiiler. (2001, s. 61)

Kahramanin hastane koridorlarinda da “ciril¢iplak” dolagmasi, umu-
dun ortadan kalkisiyla birlikte toplumsal kimliginden ve insa ettigi hayal-
lerden biitiiniiyle soyunmasini temsil eder. Francala m1 ekmek mi sorusu
arkasina gizlenen husus, artik bir igtah meselesi olmaktan ¢ikip Ahmet’in
zihninde asil1 kalmis, cevaplanamayan bir diigiime doniismiistiir.

Cahit Sitki Taranci’nin Sapka hikayesinde ise bahsedilen kirilma, bir
nesnenin kaybiyla tetiklenen karanlik bir eve doniis seriivenidir. Piyango-
dan ¢ikan parayla alinan ve karakterin tiim sevgisini yiikledigi sapka pa-
ketinin tramvayda kaybolmasi; karisint mutlu etmek isteyen, dncesinde ise
kendisini mutlu ederek bu mutlulugun karisinin mutluluguna engel oldugu
bir durumun arkasindan geldigi ger¢egi unutulmamalidir. Kaybolan sapka
aslinda umut diinyasindan kocanin da koparilip alinmasidir:

Cok gegmeden, gozleri uyku perisinin yumusacik elleriyle yumulup bast,

ondeki iki kisilik kanepenin arkaligina koydugu sol kolunun iistiine diisii-

verdi. Fatih’te bilet¢i onu uyandirmak mecburiyetinde kaldi. Uyanir uyan-
maz, eli kendiliginden yanma gitti. Eyvah, sapka paketinin yerinde yeller
esiyordu. (...) Basina bir kova soguk su dokiilmiis gibi kendine gelen

Sadi, sapkadan, Samiye’ye slirpriz yapmaktan iimidini keserek, mezarlik-

tan ¢ikan bir adamin hiizniiyle tramvaydan indi. Fakat kim bilir simdi ne

meraklar i¢inde olan karisina bu gecikmesini ve agzinin kokusunu nasil

izah edecekti? Evlerine giden sokagin karanlig1 bagliyordu. (1939, s. 4)

Sadi’nin “mezarliktan ¢ikan bir adamin hiizniiyle” sokaga inmesi,
umudun 6liimiinii ve karakterin yeniden o kasvetli gerceklige (borglar, tak-
sitler, karanlik sokak) hapsolusunu simgeler. Nesne (sapka) kayboldugun-
da, ona bagli olan tiim gelecek projeksiyonu da ¢okmiistiir.

Tarik Bugra’nin 087956 'nin Sifirt hikayesinde ise kirilma ani, “biiyii-
niin bozulmas1” seklinde uyduruluveren metaforla zirveye ulasir. Radyo-
daki spikerin sesinin adim adim sona yaklasmasi, karakteri bir eceli bekler
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gibi bir “inkisar-1 hayal” esigine siiriikler. Son rakamin (sifir) okunmasiyla
birlikte, insa edilen saadet hayali bir anda “buz renkli bir bosluga” evrilir:

Hiiziinle; ‘Clinkii’ dedim, ‘biiyii bozuldu.’

Ucii birden;

‘Ne biiyiisii’ dediler. Ayni derin iiziintii ile;

‘Kedi’ dedim, ‘Kedi minderden kalkt1 ve kapiya dogru gitti.’

Giilimsemeye bile vakit bulamadilar ve spikerlerin en sevimlisi son raka-

mi da sdyledi: Bilmem ka¢mis!

Buzlar dagilmist1 artik. (2010, s. 119)

Buradaki “buz renkli bosluk”, fenomenolojik anlamda parantezin ka-
panmasiyla karakterin i¢ine diistigii mutlak higliktir. Kdskiin uzaklarda
bir hayalet gibi goriinmeye devam etmesi, ancak ona ulasmanin imkansiz-
liginin da anlagilmasi, umudun yikici bir melankoliye doniistiglinii gdste-
rir. Tip talebesi kahraman i¢in diinya, biletin sagladigi o anlam bagindan
kopmus ve sinirsiz (bir anlamda belirsiz) bir yabancilagma mekanina don-
mustiir.

Sonu¢ Yahut Modernlesmenin Sahte Bir Cikis1 Olarak Piyango Bileti

Bu ¢aligmada, modern Tiirk hikayesinin farkli donemlerinden segilen
metinler {izerinden piyango ve ikramiye olgusu; fenomenolojik bir “umut
ingas1” ve bu inganin nihayetinde gerceklesen “ontolojik kirilmasi” ekse-
ninde incelenmistir. Yapilan ¢dziimlemeler sonucunda, piyango biletinin
alelade bir maddi nesne olmanin Gtesine gecerek Husserl ve Ingarden’in
vurguladig1 anlamda bilincin yonelimsel edimiyle bizzat “kurulan” ve “so-
mutlastirilan” miiteal/agkin bir tecriibe nesnesi haline geldigi goriilmiistiir.
Modernlesme siirecindeki Tiirk bireyi, i¢ine hapsoldugu ekonomik ve sos-
yal sikismislig1 agsmak adina bu nesneye yonelmekte, mevcut yoksullugu-
nu fenomenolojik bir indirgeme ile askiya alarak bilet {izerinden kendine
yeni bir varlik alan1 kurgulamaktadir.

Makale boyunca ortaya konan tahliller, piyango biletinin Ernst Blo-
ch’un ifadesiyle bir “heniiz-olmamislik” sahasini temsil ettigini gdstermek-
tedir. Ahmet Hamdi Tanpinar, Orhan Kemal ve Tarik Bugra gibi yazarlarin
metinlerinde karakterlerin insa ettigi “gelecek tasarimlari” (Erenkdy’deki
kosk, Istanbul’daki lokanta, rontgen makinesi), simdiki zamanin ampirik
eksikligini gelecekteki bir “tamlik” tasarimiyla 6diinleme ¢abasidir. Mer-
leau-Ponty’nin algisal alan teorisine uygun olarak; umut ilkesiyle hareket
eden biling, nesneleri (francala, sapka) ve mekanlar (iskeleye, hipodrom)
giindelik iglevlerinden ¢ikarip birer arzu ve statii gostergesine donustiire-
rek “dlinyada-var-olma” bi¢imini kokten degistirmektedir.
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Kahramanlarin insa ettikleri bu kurgusal biitiinliik, ¢ogu kez yapay bir
varlik alani olarak kendisini gostermektedir. Cekilis aninda gerceklesen
“ontolojik kirilma”, Sartre’in “bulanti” ve Heidegger’in “tekinsiz” kav-
ramlartyla Ortiisen bir ¢okiisii tetiklemektedir. Karakterlerin bizzat var-
lik zeminlerini bagladiklar1 umut nesnesinin yikilmasi; onlar1 yalnizca
maddi bir kayba ugratmamakta, aksine “evlerinde” hissettikleri o anlam
diinyasindan kopararak soguk bir “hi¢lik” ve “yurtsuzlagma” tecriibesine
mahkiim etmektedir. Bu anlamda piyango bileti, hikayelerin kahramanla-
rina gercek bir toplumsal hareketlilik veya yapisal bir refah saglamayan;
sadece bilincin kurguladigi aldatici/zahiri bir kurtulus vaadidir.

Sonug olarak piyango izlegi, rasyonel bir simif atlama imkanindan
yoksun birakilmis “kiiciik insanin”, mucizevi bir miidahale arzusudur. Bu
arzu, bireyi mevcut gercekligi dontistiirecek etkin bir 6zne olmaktan ali-
koyarak onu beklentide olan bir 6zne konumuna sabitlemektedir. Dolay1-
styla piyango bileti, Tiirk modernlesme seriiveninde bireyin ¢ikmazlarini
agmak ic¢in bagvurdugu, ancak her defasinda bosluga agilan sahte bir ¢ikis
kapisidir. Modern 6zne, bu kap1 her kapandiginda kendi sarsilmis varligi
ve asamadigi siifsal gercekligiyle ¢ok daha agir bir yabancilagsma i¢inde
ylizlesmek zorunda kalmaktadir.

Etik Komite Onayi: Arastirmada etik kurul iznine gerek yoktur.
Mali Destek: Arastirma i¢in herhangi bir mali destek alinmadi.

Cikar Catismasi: Yazar, ¢ikar ¢atigsmasi olmadigini beyan eder.
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Umudun Fenomenolojik Insast ve Ontolojik Kirilmalar: Modern Tiirk Hikéyesinde Piyango Olgusu

Extended Summary

This study aims to examine stories that rarely appear in modern Turkish
literature and that place lottery, raffle, and prize phenomena at the center of the
narrative, from a particular perspective and through a phenomenological lens.
Based on the assumption that literary text is a “world of life” constructed by the
intentionality of consciousness, this study questions how a lottery ticket transforms
from an ordinary object into a “design for the future” established and concretized
by consciousness, as emphasized by Husserl and Ingarden. The scope of the study
consists of selected stories by Omer Seyfettin, Ahmet Hamdi Tanpinar, Sait Faik
Abasiyanik, Cahit Sitki Taranci, Orhan Kemal, Rifat Ilgaz, and Tarik Bugra. The
main focus of the study is not on stories that mention phenomena such as lotteries,
raffles, and prizes, but rather on stories whose subject matter is directly formed by
lotteries or raffles.

The study is based on the idea that a literary work is more than just a physical
object; it is a field of perceptual experience. A work of art gains existence as a
phenomenon that the subject directs and interprets. In this context, Ernst Bloch’s
concepts of the “principle of hope” and “not-yet-ness” serve as the basis for the
relationship established with the lottery ticket. According to Bloch, reality is not
a finished structure but an open process that harbors potentials. The lottery ticket
plays a key role for modern humans, bracketing the present time of deprivation
and making the imagined future real. In this process, the ticket transcends its
physical existence and becomes an object of hope that reveals the backdrop of
desires. Furthermore, in line with Maurice Merleau-Ponty’s concept of “being-
in-the-world,” transformations in the perception of objects and space have been
traced.

In the texts examined, the lottery ticket is a projection of the future that the
subject resorts to in order to overcome their economic and social constraints. In
Omer Seyfettin’s story “Yeni Bir Hediye” (A New Gift), the ticket is presented
as a miraculous solution in the severe inflationary environment created by the
war; in Ahmet Hamdi Tanpinar’s story “Birinci [kramiye” (First Prize), it becomes
an object of “faith” for the civil servant Emin Efendi. In Tanpinar’s work, the
character develops “istinas” (acceptance) by incorporating the bonus into his own
life world before it has even materialized. In Orhan Kemal and Tarik Bugra’s
works, the bonus becomes the cornerstone of dreams of social advancement and
domestic happiness (such as a mansion in Erenkdy or a restaurant in Istanbul).
At this point, the ticket is no longer a material piece of paper, but an ontological
threshold through which the subject reconfigures the world.

The construction of hope elevates the objects characters touch and the spaces
they inhabit beyond their everyday ordinariness. In Sait Faik Abasiyanik’s story
Francala mi, Ekmek mi? (Francala or Bread?), “francala” becomes a “perfect
object” that signifies the end of poverty and the beginning of social acceptance.
In Cahit Sitki Taranci’s story “Sapka” (Hat), the object is constructed as an image
of love and prestige. In Rifat Ilgaz’s story “Cifte Bahis” (Double Bet), the space
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(the racetrack) is constructed like a laboratory where chance is attempted to be
rationalized, becoming the stage for the resistance of will against fate.

This constructed vision of the future leads to a jarring “ontological rupture”
when it collides with the harsh realities of the outside world. This situation,
explained by Jean-Paul Sartre’s concept of ‘nausea’ and Martin Heidegger’s concept
of “unheimlichkeit,” condemns the subject to an experience of “displacement.” In
Tanpinar, a “typographical error,” in Sait Faik, “forgetfulness,” or in Tarik Bugra,
“the breaking of the spell,” causes the collapse of the entire life world constructed
by the character. With the loss of the object of hope, the subject returns to the
reality it has bracketed with an even greater sense of alienation.

In conclusion, it has been determined that the phenomenon of lotteries and
prizes constitutes a “false exit” that offers no structural solution for the “little man”
within the modernization phase of Turkish literature. This phenomenon prevents
the individual from becoming an active agent capable of transforming the existing
reality, instead fixing him in a passive state of expectation. With the destruction of
hope, the subject is driven into an existential void and homelessness.
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