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Rus bicimciligi; bir eserin edebiligini, eserden hareket ederek ken-
dine 6zgili kavramlarla ortaya koymaya c¢aligan nesnel bir elestiri yon-
temidir. Bu elestiri yontemine gore edebilik; siir ve siire yakin tiirlerde
“alistlmisin kirilmas1”, roman ve romana yakin tiirlerde ise “siije”’nin
kurgulanist ile saglanir. Alisilmisin kirilmasi; bir metinde, giinliik dilde
kaniksanan yapilardan farkli dilsel formlarin olusturulmasidir. Siije ise
olay ve durumlarin ger¢ekte olmasi beklenenden farkli sekilde organize
edilmesidir. Alisilmig bir yap1 okur tarafindan otomatik bir sekilde algi-
lanir, bu yilizden de yapi1 fark edilmez hale gelir ve beklenen edebi etki
ortaya ¢ikmaz. Otomatik algilamanin zararl etkisi ancak bu olumsuz du-
rumun ortadan kaldirilmasiyla yani alisilmis yapimin farklilastirilmasiyla
asilabilir. Temel olarak bu iki diizenleme, metnin otomatik algilanmasinin
Oniine gecip onu algilanir hale getirir ve edebiligi saglar.

Haldun TANER, Tiirk hikayeciliginin dncii ve 6nemli bir yazaridir.
Modern hikaye tekniklerini ustaca kullanan yazar, edebiligi eserlerinde
etkili ve 6zgiin sekilde yaratmistir. Kahramaninin bir kopek oldugu “San-
cho’nun Sabah Yiiriiylisii”, yazarin edebiligi saglamada dikkat ¢ekici ve
0zgiin kullanimlar sergiledigi bir hikayesidir.

Bu ¢aligmanin amact, “Sancho’nun Sabah Yiiriiyiisii’niin Rus bi¢im-
ciligi agisindan elestirisidir. Hikayede, edebiligin nasil olugturuldugu ali-
stlmisin kirilmast ve siije kavramlarindan hareketle 6rnekler tizerinden
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ortaya konmaya calisilmistir. Hikayedeki yapi, bu kavramlar agisindan
incelenmis ve edebiligin nasil yaratildigi metinden hareketle aydinlatil-
mak istenmistir. Elestirinin sonunda ise hikayenin edebi boyutu ile ilgili
Rus bigimciligi acisindan bir sonuca ulasiimast hedeflenmistir.

Anahtar Sozciikler: Haldun TANER, Sancho’nun Sabah Yiiriiyiisii,
Rus bigimciligi, elestiri, nesnel elestiri.

Critique of “Sancho’s Morning Walk” in terms of Russian
Formalism
Abstract

Russian formalism is an objective method of criticism that tries to
reveal the literariness of a work with its own unique concepts based on
the work. According to this criticism method, literature is provided by the
construction of “defamiliarization” in poetry and genres close to poetry,
and “syuzhet” in genres close to novels and novels. Defamiliarization is the
creation of linguistic forms in a text that are different from the structures
that are taken for granted in daily language. Syuzhet is the term connoting
that events and situations are organized differently from what is actually
expected to happen. A familiar structure is automatically perceived by
the reader, as a result of which the structure becomes invisible and the
expected literary effect does not occur. This harmful effect of automatic
detection can only be overcome by differentiation of the usual structure.
These two techniques prevent the automatic perception of the text, make
it perceptible and provide the literarily.

Haldun Taner is a pioneer and important writer of Turkish narrative.
The author, who skillfully uses modern story techniques, has created the
literary style in his works in an effective and original way. “Sancho’s
Morning Walk”, in which the protagonist is a dog, is a story in which the
author exhibits remarkable and original uses in providing literature.

The aim of this study is to criticize “Sancho’s Morning Walk” in terms
of Russian formalism. It has been tried to reveal how the literature is
created in the story, based on the defamiliarization and syuzhet techniques.
In the story, how syuzhet was formed and how the defamiliarization
principle was applied are tried to be revealed through examples. The
structure in the story has been examined in terms of these concepts and it
has been tried to explain how the literature was created. It has been tried
to reach a conclusion in terms of Russian formalism regarding the literary
dimension of the story.

Keywords: Haldun Taner, Sancho’s Morning Walk, Russian
formalism, criticism, objective criticism.
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Giris

Rus bigimciligi (/ ing. Russian formalism/ formalism/ bigimcilik)'; bir
eserin edebiligini bilimsel yollarla tespit etmek i¢in eseri edebi kilan ve kil-
mayan Ozellikleri eserden hareketle dil bilimi kilavuzlugunda belirlemeye
caligan, edebi eser olan ile olmayani1 birbirinden ayirmak i¢in kullanilacak
edebilik dlciit ve ilkeleri olusturmay1 amaglayan, siir dilinin ayricaligini
savunan bir elestiri yontemidir (Eichenbaum, 1994: 5-12, 17-18; Yiicel,
2012: 75-76, 194). Baska bir deyisle Rus bi¢imciligi; eser temelli edebiyat
incelemesi gerceklestiren 6zel bir bilimsel sistem, bir elestiri akimidir. Rus
bigimcileri; edebiyati ve edebiligi kendilerine inceleme konusu yapmis ve
bu iki unsura 6zgl 6zelliklerden temellenen bagimsiz ve nesnel bir ede-
biyat bilimi kurmayi, edebiyatin kendine has &zelliklerle arastirilmasini
amaglamiglardir (Jakobson, 2016: 13-14; Eyhenbaum, 2016: 31-33, 36-37;
Parer, 2004: 91, 141, 143, 212, 297-298; Moran, 2014: 178, 218).

Rus bigimcileri edebi olan ve olmayan metinleri birbirinden ayiran bi-
cimsel 6zelligin yani edebiligin ne oldugu iizerinde arastirmalarint yogun-
lagtirmiglardir. Onlar edebiligi; siir ve siire yakin tiirlerde dil ile “aligkan-
ligin kirilmasinda (/ Rus. ostranenie/ Ing. defamiliarization/ farklilastirma/
alisilmadik yapma/ yabancilagsma/ yabancilagtirma)”, roman ve romana
yakin tiirlerde ise “siije (/ syuzhet)” ve “fabula” ile aliskanligin kirilma-
sinda bulmuslardir (Eyhenbaum, 2016: 46; Sklovski, 2016: 78-79; Moran,
2014: 178-179; Parer, 2004: 263).

Siir ve siire yakin tiirlerde temel iddialari; siir dilinin kaniksanan, ez-
berlenen, alisilan dil kullanimlarindan farkli olarak nesneleri, diisiinceleri,
davraniglart anlattigi; bu farkli dil ile kaniksanan yapiy1 standart dilden
sapmalarla ayirdig1 ve bu ayirmayla okurlara yeni bir bakig agisi, yeni al-
gilama imkanlar1 sagladigi yoniindedir. Rus bi¢imcilerine gore aligilmis
dilsel bir yapimin fark edilmesi, o dilsel yapinin iizerinde durulmasi ve o
yapinin okuru uyarabilmesi olduk¢a zordur. Aligkanlik ve otomatiklesme,
fark edip hissetmeyi engeller. Bu olumsuz durumun 6niine gegcilebilmesi
icin alisilmisin kirilmasi, bozulmasi, farklilagtirilmas: gerekir. Alisgkanlik
olustugu anda otomatiklesme gergeklesir. Alisilmis bir dilsel yap1 otomatik
ve biling dis1 olarak algilanir, dilsel iiriin dikkat ¢ekmez ve adeta varligi
ile yoklugu arasinda fark kalmaz. Boylece otomatiklesmenin zararl etkisi
olan dilsel iirliniin fark edilmemesi ortaya ¢ikar ve estetik iiriinden bek-
lenen etki elde edilemez. Sonugta genel olarak sanat, 6zel olarak edebi-
yat var ol(a)maz (Todorov, 2016: 18, Sklovski, 2016: 76-78, 88-89; Parer,
2004: 99-100). Farkindalik, biling; otomatiklesme ve onun zararlari, Rus

1 Kimi terim veya s6zciiklerin Tiirkge veya yabanci dillerdeki es anlamlisi parantez i¢inde ve egik ¢izgi ile “terim
ya da sozciik (/ es anlamlist)” formatinda verilmistir. Ornek: “metin (/ tekst/ 6rii/ betik/ Ing. text)”.
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bigimcisi Sklovski (Jameson, 2019: 53) tarafindan su sekilde ifade edil-
mistir: “Ama hi¢ kimse bakmiyor idiyse ya da bilingli olarak bakmiyor
idiyse, eger bir¢ok kisinin karmasik yasamlar1 bilingsiz olarak stiriiyorsa, o
zaman bu tiirlii yasamlar hi¢ yasanmamig gibidir.”

Bigimcilerin roman ve romana yakin diizyazi tiirlerinde temel iddiala-
11 “siije” ve “fabula” ile yani anlatinin kurulus bi¢imiyle aligkanligin kiril-
masidir. Rus bigimcilerine gbre roman ve romana yakin diizyaz tiirlerinde
onemli olan, ne anlatildig1 degil nasil anlatildigidir. Fabula, yazarin ele aldig1
konu ve olaylar zincirinin ger¢ek hayatta nasil olmasi gerektigi veya normal
hayattaki standart olus sirasidir. Siije ise olay Orgiisiine yakin bir kavram
olmakla birlikte yazarin ele aldigi konu ve olaylar zincirini eserinde nasil
aktardigidir. Bagka bir deyisle siije, yazarin olay veya durumlari eserinde
islerken gergek hayattaki durumlarina gdére bunlarin {izerinde ne gibi degi-
siklikler yaptigidir (Eyhenbaum, 2016: 51; Parer, 2004: 108-109, 299).

Olay veya durumlar siijjede basamakli, paralel, zincirleme veya ger-
ceveleme gibi sanatsal sekillerde kurgulanir. Fabulada gergeklestirilen
degisiklik, zamansallik veya nedensellik noktalarinda olabilir. Siije, ola-
yin dogal ortamindan koparilarak eser i¢indeki diizenlenisi ve eserde yer
almasi ile ilgilidir. Fabula iizerinde yazar; kimi yerleri ayrintili anlatarak,
kimi yerleri kisa gecerek, olaylar1 hangi karakterin bakis acisindan veya
hangi anlaticidan verecegini belirleyerek oynar ve gergek hayattakine uy-
mayan yapay bir diizen gelistirir. Boylece yazar, gergek hayatta aligilmis
olan diizeni degistirir ve alisilmisi kirar. Rus bigimcileri; fabulanin sanatsal
tekniklerle nasil siije halini aldigini, siije halini alig siirecini yogunlukla
diizyaz1 incelemelerinin konusu yapmustir. Kisaca siije, sanatsal kurguya
verilen isimdir; bigime dahil olan fabulanin eserdeki islenis ya da kurgu-
lanis seklidir (Parer, 2004: 157-158, 249-260, 299; Sklovski, 2016: 78-87;
Sklovski, 2016a: 173-175; Moran, 2014: 182-183; Tomasevski, 2016: 251-
252, 171-172; Wellek ve Warren, 2011: 255-256, 286)

Haldun TANER (Istanbul, 16 Mart 1915-7 Mayis 1986), modern Tiirk
hikayeciliginin 6ncii ve énemli kalemlerinden biridir. TANER; fikra-sdy-
lesi, ani-gezi yazisi, ¢eviri, sozliikk gibi pek cok alanda iirlin vermis; esas
olarak oyun yazarlig1 ve hikayeciligi ile Tiirk edebiyatinda 6nemli bir yer
edinmigtir. TANER; modern hikaye tekniklerini ustalikla kullanmis, konu
zenginligine sahip hikayelerinde mizah ve elestiriyi ustaca harmanlamisgtir.
Yazar; toplumsal sikintilari, ¢eliskileri ya da insanin ikiyiizliiliiklerini hika-
yelerinde ustaca islemistir. TANER, hikayelerinde her kesimden okurun
rahatlikla anlayabilecegi bir dil ve iislup tercih etmistir. Dili tiim incelik-
leri ile kullanan yazar, mizah ve ironinin hissedildigi incelikli bir tislup
yaratmistir. Atasozii, argo, yerel sdyleyis gibi unsurlar1 hikayelerinde us-
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taca kullanmistir (YKY, 2010: 976-977; Engintin, 2013: 340-341; Alangu,
1965: 725-726, 729, 731). TANER in hikayelerinden olan “Sancho’nun
Sabah Yiiriiyiisii”, ilk olarak 4894 sayili Milliyet gazetesinin Pazar lave-
si’nde 12.01.1964’te “Sango’nun Yiirlyiisi” baghigi ile yayimlanmigtir?
(Milliyet, 1964: 10).

1. “Sancho’nun Sabah Yiiriiyiisii”’niin Rus Bicimciligi A¢isindan
Elestirisi

1. a. Siijenin Ahsilmisin Kirilmasina Katkisi

“Sancho’nun Sabah Yiiriiylisii’nde ilk incelenecek nokta, hikayenin
icerigi ile ilgili bilgi veren basliktir. Hikayenin basligi; kurgu igin birkag is-
levi yerine getirecek halde kullanilmis, “Sancho” 6zel isminden anigtirmali
bir sekilde yararlanilmistir. Sec¢ilen 6zel isim ile Miguel de Cervantes Saa-
vedra’nin diinyanin ilk romani kabul edilen La Mancha’li Yaratict Asilzade
Don Quijote eserine atif yapilmis, eserdeki Don Kisot’un?® silahtar1 Sancho
Panza bu atif ile hikayeye dahil edilmistir. Konu olarak Don Kisot ve San-
cho Panza’nin maceralarini barindiran eser, edebiyat diinyasi igin diiz ve
alayli parodileri ile yikict bir roman olmustur. Eser; sovalyelik kitaplarmin
diinya ve halk tizerindeki etkisini sarsmig, Ronesans’ta ve Cervantes’in do-
nemindeki tiim tiirlerin otoritesini yikmistir. Romanda; pastoral romansin,
pikareskin, Ronesans ibret hikayelerinin, Bizans romaninin, Dogu hika-
yelerinin, halk mizahinin, adil yonetim risalelerinin, karnaval mizahinin,
epik yeralt1 yolculugunun, ruhani agkin, ¢agin edebiyat anlayisinin paro-
disi nitelikli sekilde yapilmistir. Bunun yaninda Cervantes’in romaninda
stirdlirdiigii ¢ok katmanli ironi de eserin olduk¢a Gnemli bir noktas1 olmus-
tur. Ayrica birey ve toplumsal siif temsilcileri tizerindeki sorgulamalar
romanin diger 6nemli noktalar1 olarak 6ne ¢ikmistir (Parla, 2012: 9, 12-13,
26). Don Kisot ve Sancho Panza’ya dikkat edildiginde Sancho Panza’nin
Don Kisot’a gore akliselim oldugu ve gercekleri gdsterme islevine sahip
oldugu Kaplan (2008: 239) tarafindan belirtilmistir. Bu durum, yel degir-
menlerini iki fersah uzunlukta kollara sahip azman birer dev olarak goriip
onlara hiicum etmeyi kararlagtiran Don Kisot’a Sancho Panza’nin “° Aman
efendim,’ dedi Sancho, ‘o goriinenler dev degil, yel degirmeni; kola benze-
yen seyler de, kanatlari; riizgar onlar1 dondiirdiikge, onlar da degirmentast
hareket ettirir.” (Cervantes, 2012: 84) seklinde seslenmesi ile metne yansi-

2 Hikayenin kitap olarak ilk baskisi; Ankara’da Bilgi Yaymevi tarafindan 1969°da yapilmus, eserin Yap1 Kredi
Yayimlari tarafindan ilk baskisi ise Istanbul’da Eyliil 2015°te gergeklestirilmistir (YKY, 2010: 975-976). Bu
calismada hikayenin Yapt Kredi Yayinlari tarafindan istanbul, Eyliil 2015°te yapilan ilk baskist kullamlmugtir.
Calismada, hikdayeden yapilan tiim alintilar bu baskiya aittir. Daha sade bir ifade olusturabilmek adina hikayeden
yapilan alintilarda parantez iginde sadece sayfa numarasina yer verilmistir. Ornegin hikdyeden alint1 yapildiginda
“(Taner, 2015: 10)” yerine “(10)” seklinde sadece sayfa numarasi gosterilmistir.

3 Eserde karakterin adi “La Manchal1 $6valye Don Quijote” olarak gegse de Tiirk okur “Don Kisot” adina aliskin
oldugu igin “Don Kisot” ismi tercih edilmistir.
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tilmigtir. Bunlara ek olarak iinlii Rus bi¢imcisi Sklovski, Diiz Yazi Kurami
(/ O Teorii Proziy) eserindeki “Don Kisot Nasil Yapildi” makalesinde tespit
ettigine gore La Mancha’li Yaratici Asilzade Don Quijote zincirleme tekni-
gi ile hikayelerin romanin omurgasina eklenmesiyle gelismistir ki bu tarz
bir gelisme i¢in en 6nemli temalardan biri yolculuk olmustur (Sklovski,
2017: 29-60; Ceker, 2017: 6-8; Ceker, 2020: 12). La Mancha’li Yaratic
Asilzade Don Quijote’un deginilen 6zellikleri goz 6niine alindiginda “San-
cho’nun Sabah Yiiriiyiisii” ile yapisal paralellige ya da baska bir deyisle
metinler arasiliga sahip oldugu tespit edilmistir. Baslikta “Sancho” 6zel is-
minin kullanilmasi ve hikaye kahramaninin isminin “Sancho” olarak se¢il-
mesi okuru bu metinler arasilia veya yapisal paralellige hazirlama iglevini
yerine getirmistir. “Sancho” tercihi ile okur daha basliktan itibaren mizaha,
ironiye, birey ve toplumsal siniflar diizeyindeki sorgulama ile elestirilere
hazirlanmis; yapilan anigtirma ile hikayedeki bu unsurlar desteklenmistir.
Bunlarin yaninda 6nemli bir nokta da “Sancho” ve “yliriiylis” kelimeleri
ile La Mancha’li Yaratici Asilzade Don Quijote’taki yolculuk temasinin
anigtirtlmast ve hikdyenin ana kurgusunun anistirilan bu romandaki gibi
bir yolculuk omurgasi tizerine kurulmasidir. Nitekim hikaye kurgusunun
omurgasini Sancho’nun yliriiylisli yani yolculugu, bu yolculuktaki durak-
lar ve duraklarda karsilastigi insan ya da kopeklerin tizerinden gergekles-
tirdigi elestiriler olusturmaktadir. Sklovski’nin tespit ettigi gibi La Man-
cha’li Yaratici Asilzade Don Quijote’ta zincirleme teknigi kullanilmis ve
bu teknik yeni hikayelerin anlatiya girebilmesini saglamistir. Aynmi teknik
“Sancho’nun Sabah Yiirliylisii”’nde de kullanilmis, yolculuk esnasinda zin-
cirleme teknigi ile ¢esitli yan olaylar anlatiya dahil edilmistir. “Sancho”
tercihi okuru bir seriivene ya da yolculuga hazirlamis, yolculuk sayesin-
de her durakta elestiriler hikayenin omurgasina eklenebilmis ve hikaye-
nin kurgusu bu sekilde zorlama olmaksizin olugturulabilmistir. Yolculuk,
gerceklestirilecek elestiriler ya da olayin gelisimi i¢in gerekli kahramanla-
rin rahat¢a kurguya eklenebilme esnekligini saglamistir. Hikaye yolculuk
esnasinda baglamis; ilk durakta ii¢ bale dgrencisi kiz, ikinci durakta ise
Alman Biiyiikel¢iliginin kapisinda Graf hikayeye eklenmistir. Hikayeye;
ticiincli durakta Biiylik Millet Meclisine giden yolun 6niindeki agiklikta
Hedi, dordiincii durakta kasaba avukati, besinci durakta Hikmet Bey ile
Altes, altinc1 durakta Giivenparki’nin 6niinde Isabella ile Mirella dahil ol-
mustur. Yedinci durakta miistesar bey ve Semiramis, sekizinci durakta Ki-
zilay’in oniinde Kastor, dokuzuncu durakta Kizilay’in 6niinden ytiriirken
stajyer polis kdpekleri, onuncu durakta Sihhiye’nin kdsesindeki gazetecide
maliye bakani, on birinci durakta Barikan Otelinin sokaginin ontinde Sel-
min Hanim ile Diojen ve on ikinci son durakta evde Hiilya’nin annesi hika-
yeye girmistir. Tim bu kurgu, yolculuk temasi ve zincirleme teknigi ile
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saglanmistir. Boylece her durakta farkli bir konu anlamsal siireklilige zarar
vermeden omurgaya eklenebilmistir. Sonug olarak baslik ve kahramanin
ad1 La Mancha’l Yaratict Asilzade Don Quijote ile anistirmali bir sekilde
kullanilmis; yolculuk, ironi, mizah, yikicilik; bireysel, toplumsal ve insani
sorgulamalar noktasinda metinler arasilik saglanmistir. Kurulan bu anis-
tirma ve metinler arasilik, okuru ifade edilen paralelliklere hazirlama ve
metni bu paralelliklerle giiclendirme islevini yerine getirmistir.

“Sancho” isminin tercihi yukarida ifade edilen anistirmanin yaninda
alisilmisin kirilmasi isleviyle de kullanilmistir. Hikayenin basligina bakil-
diginda baglik muhtemelen “Sancho” isimli bir insanin tipki La Mancha’l1
Yaratict Asilzade Don Quijote’ta oldugu gibi sabah yiiriiyiisiine ¢ikacagi
bilgisini okura iletir haldedir. Metinler arasiligin da destekledigi bu alisil-
mis ve tahmin edilebilir durum “tiki tiki praf / tiki tiki praf” (9) seklinde
yansima sozciiklerden olusan s6z 6beginin tekrari ile anlamlandirilamayan
bir baslangicla devam eder. 1k paragrafta yer alan kaldirim, koku ve ayak
bileklerine yapilan dikkat ¢ekis okura hala agik bir bilgi aktaramamaktadir.
Uciincii paragrafta gegen su ifade aracihigiyla Graf’in bir kdpek oldugu,
Graf’la selamlasanin yani yliriiyiiste olan Sancho’nun da insan degil bir
kopek oldugu ortaya gikar:

“Alman Biiyiikel¢iligi’nin kapisinda Graf’la selamlastilar. Graf, son
kanis modasina gore giir kivircik tiiylerini belden asagi tiras ettirip belden
yukarisini aslan yelesi gibi kabartmis, feldmaresal Von Mackenzen’i ha-
tirlatan beyaz biyiklari ile sanki hi¢ de fena olmamis.” (9)

Nitekim ilerleyen kisimlardaki “Tiki tiki’lerini prafsiz birakan bu ak-
samanin farkina —dalmis diislindiigli i¢in- Sancho hayli ge¢ vardi.” (10)
seklindeki bilgiler de Sancho’nun bir kdpek oldugunu gdstermis; “tiki ti-
ki”lerin Sancho’nun, “praf”mn ise Sancho’nun sahibinin yiiriiyiis sirasinda
cikardig1 yansima sesler oldugunu ortaya koymustur. Yiirliylis bilgisi “tiki
tiki” ve “praf” seklinde yansima sdzciiklerden yaratilmis yeni gostergelerle
tiim hikaye boyunca iletilmistir. Boylece hikayedeki Sancho’nun bir insan
olmayip kopek oldugunun anlasilmasi ile aligilmisin kirilmasi gergeklesti-
rilmistir. Sancho’nun kdpek oldugu agik bir sekilde verilmemis ve okuyu-
cunun kisim kisim verilen ipuglarindan bu ¢ikarimi yapmasi saglanmistir.
Sancho’nun kdpek oldugu bilgisinin siirece yayilarak verilmesi alisilmigin
kirilmasindan dogan etkiyi siirekli kilmigtir. Hikayenin kahramani aligil-
misin diginda Sancho isimli kisilestirilmis bir kopektir. Hikayenin Sancho
isimli bir kopegin ¢iktig1 sabah yiiriiylisli ve bu yliriiyiis sirasinda karsilas-
t1g1 kisi ve yine kisilestirilmis kopekler hakkindaki i¢ ¢oziimlemelerden
olugmasi hikaye adina etkili sekilde alisilmisin kirilmasi olmustur. San-
cho’nun kisilestirildigi kisimlardan soyle bir 6rnek verilebilir:
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“Tiki tiki’lerini prafsiz birakan bu aksamanin farkina —dalmis diisiin-
diigii i¢in- Sancho hayli geg vardi.” (10).

Sancho’nun yaninda diger kdpeklerin de kisim kisim kisilestirilmesine
su sekilde bir 6rnek sunulabilir:

“Hedi sinir hastast olmustu. Hedi’nin bu talihsiz seriivenini bilmeyen
sokak kopekleri onun olur olmaz gz kirpmak, poposunu hoplatmak gibi
tiklerini yanlig yorumlayip pesine takiliyorlardi.” (10).

Kisilestirmeler hikdye boyunca devam etmis ve boylece alisilmisin ki-
rilmasinda siireklilik saglanmistir. Hikayede Sancho dahil diger kopeklerin
kisilestirilmesi aligilmisin kirilmasinda agirlikli olarak kullanilan teknik-
lerden biri olmustur. Bagka bir deyisle “Sancho” ismiyle insan beklentisine
sokulan varligin bir kopek olarak sunulmasi, bu kdpegin ve diger kdpek-
lerin kigilestirilerek verilmesi aligilmigin etkili bigimde kirtlmasini sagla-
mistir.

“Sancho’nun Sabah Yiiriiylisii”nde ti¢lincii sahis bakis agisiin (/ third
person points of view) ilahi anlatic1 (/ omniscient narrator) sekli tercih
edilmistir. Tercih edilen bakis acis1 ve anlaticida anlatim, kopek algisiyla
yapilmis, insana gore kopegin tarafi tutularak alisilmisin kirilmasi etkili
sekilde saglanmistir. Bagka bir deyisle hikaye etmenin bir kopegin algisiy-
la yapilmasi aligilmigin kirilmasinda oldukg¢a 6énemli bir nokta olmustur.
Boylece ilahi anlatici sayesinde hikaye, yeni bir algilama bi¢imi sunmus-
tur. Anlatici, “Sadakat, biz kopeklere moral bir timliik sagladigi i¢in, kendi
icimizde bizi ¢elismelerden koruyan bir tutamak oldugu i¢in, dengesi hig
bozulmayan bir ruh huzuru yarattig1 i¢in. Insan sadece bir arag.” (17) ifa-
desi ile tarafin1 agik bir sekilde ortaya koymustur. Anlaticinin “biz kdpek-
ler” seklinde kopeklerden yana taraf se¢mesi alisilmisin kirllmasina hiz-
met etmistir. Segilen taraf aligilmisin kirilmasini saglamakla birlikte tiim
insanliga yapilacak elestiri i¢in anlatictya konum da saglamigtir. Nitekim
ayni sayfadaki asagidaki ifadeler, insan-kopek karsilagtirmasinda kopegin
iistiin tutuldugunu gostermis ve alisiimigin kirilmasina hizmet etmistir:

“Gerekirse praf’siz bile olabilirdi ama Hiilya’nin babas tiki tiki’siz
kalabilir mi acaba? Hi¢ sanmam. Diinyanin en nankor yaratig1 insanla en
sadik yaratig1 kopek arasindaki, diinya tarihi kadar eski bu ¢6ziilmez siki
fikilik, aslinda kopegin insana degil, insanin kopege muhta¢ olusundan

geliyor.” (17).

14. yiizyilda Italyan sair Francesco Petrarka ile kurulan hiimanizm (/
insancilik) anlayisinda; bu anlayisla beslenen ve Antik diinyay1 uygarligin
merkezi kabul eden Rénesans Dénemi’nde Tanr1 merkezli diinya anlayisin-
dan ¢ikilarak insan merkezli diinya anlayisina gecilmistir (Cevizci, 2017:
1618-1619; inalcik, 2002: 15-19). Kendisini her varliktan {istiin géren in-
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san, kimi zaman diger varliklara ve dzellikle dogaya zorbalik yapmustir. ila-
hi anlatici araciligiyla insan merkezli diinya anlayist yerine kopek merkezli
(Kopek, sadece doganin bir temsilcisi olarak da sayilabilir. Biiyiik resimde
odakta doga kabul edilebilir.) diinya anlayis1 getirilerek ylizyillardir siire-
gelen felsefi anlayis ters yiiz edilmis ve alisilmisin kirilmasi saglanmistir.
Ronesans’taki edebi tiirleri sorgulatan La Mancha’li Yaratici Asilzade Don
Quijote ile paralel olarak “Sancho’nun Sabah Yiirliylisii”, RGnesans’tan bu
yana siiregelen insan merkezli diinyay1 sorgulatmistir. Nitekim tam da bu
kisimlarda Sinoplu Kinik Diyojen’i anistiran Selmin Hanim’in “Diojen”
adli kdpeginin yer almasi, bu anistirma; doganin dislandig1 insan merkez-
li diinya goriisiiniin felsefi diizeyde sorgulanmasini destekler niteliktedir.
Nasil ki Sinoplu Diyojen insan eliyle saglanan uygarlagmanin beraberinde
getirdigi kurallar1 ve bu kurallarla yasamay1 reddetmisse Sancho da Sel-
min Hanim’m k&pegi Diojen’in yaninda insan merkezli diinyay: alasagi
etmistir. Nitekim Sancho ve ilahi anlaticinin, dogalligini kaybeden insanlik
elestirisi; hikdayenin bu kismindan sonuna kadar slirmiistiir. “Sancho” ve
“Diojen” gibi isimlerin kullanimi aligilmisin kirilmasinda 6nemli islevler
istlenmis, bu anistirmalarla metne dahil edilen fikirler; insanin kendisini
sorgulamasini edebi yolla saglatmistir. Kdpegin insansiz olabilecegi fakat
insanin kopeksiz yapamayacagi “praf’siz bile olabilirdi” seklinde ifade
edilmis; “praf’siz olmak™ ya da “tiki’siz kalmak” tliretmeleri ile alisilmis-
lik, s6z 6begi diizeyinde de kirilmistir. Yazar, kopeksizligi ve insansizligi
hikayesinde iirettigi yansima sozciiklerden hareketle oldukca yabancilas-
tirarak ifade etmistir. Ayn1 kisimda yer alan “en nankdr yaratik insan” ve
“en sadik yaratik kopek” arasindaki tezat, ifadenin gerilimini arttirmis,
“insanin kdpege muhtag olmas1” nedeni ile alisilmis kirilmistir. insanin sa-
dakate degip degmeyeceginin sorgulanmasi da hikayedeki yabancilasmay1
arttiran noktalardan biridir.

1. b. Dilsel Kullanimlarin Ahsilmisin Kirilmasina Katkisi

Anlatici, bir kdpegin bakis agisindan diinyay1 gordiigli igin insan bakis
acistyla anlatilan hikayelerden ¢esitli noktalarda farklilasilmis, yabancilas-
ma gerceklestirilmis ve bu durum alisilmisin kirilmasini saglamistir. Bir
kopegin diinyay1 algilamasi ile bir insanin diinyay1 algilamasi arasindaki
farklar hikayede kopek diinyasinin kurulmasi, kopek kadrajinin olusturul-
mas1 ve betimlemelerde koku duyusuna agirlik verilmesi ile saglanmistir.
Bdylece anlatici olaylara bir kdpegin algisi ile yaklasmis, hikéyeyi bu algt
ile anlatmig ve insan algilamasi ile agina olunan alisildik unsurlardan her
ayrildiginda alisilmisin kirtlmasi saglanmistir.

[lahi anlatict; hem insan acisindan alisilmis ifadeler ile hem de insan
diinyasini yabancilastirarak alisilmamis bagdastirmalarla kdpege ait ya da
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kdpek merkezli bir dinyanin kurulmasini saglamistir. Aligilmig ifadelerle
alisilmamig bagdastirmalarin birlikte olmasi bu dgelerin birbirini dengele-
mesini saglamis ve asirtya kagilmasini dnlemistir. Insan merkezli diinyanin
alisilmig ifadesine soyle bir 6rnek verilebilir:

“Polis kopekleri 6n ayaklarimi germis duruyorlardi. Sekizi bir tek

koro halinde hirlamaya basladilar.” (14).

Bu alisilmig ifadelerle hikayede bir fon olusturulmus, alisildik diinya-
nin sinirlari ¢izilmistir. Bunlarin yaninda ise kopek algisi ile olusturulmus
bir¢ok alisilmamig bagdastirma da mevcuttur. Gergek diinyadaki bir¢ok
kavram, kurgusal diinyada su sekilde yabancilastirilarak ya da bozularak
kullanilmis ve boylece alisilmis kirtlmistir:

-Moda: “Graf, son kanis modasina gore giir kivircik tliylerini...” (9).

-Kiiltiir: “Insanlar gibi kopeklerin de kiiltiirii, gorgiisii, diisiiniis tarz,
hayat tislubu, siki sikiya kaldirimlarla orantili.” (9).

-Hastane: “Yine hastaneden geliyor olmali. Sen, Londra’da &zel bir
klinikte sezaryenle diinyaya gel, sonra Hacettepe Baytar Okulu poliklini-
ginde sokak kopeklerinin pesinde saatlerce sira bekle.” (11).

-Sosyete: “Isabella ile Mirella, bu iki kiz kardes sade kordiplomatigin
degil, Ankara kopek sosyetesinin en riizgarh giizelleri idiler.” (12).

-Portre ve Dergi: “Ankara Kalesi’ni, Genglik Parki’nin kopriisiini,
Ulus alanindaki aniti1, yahut Opera’y1 arka fon olarak alan bir¢ok portreleri,
uluslararasi1 kdpek dergilerine dort renkli kapak resmi olmustu.” (12).

-Ag1z (/ Ing. idiolect): “Ama buna ragmen, yine de, daldig1 ya da he-
yecanli oldugu zamanlar, anasinin ¢oban kdpegi diyalektini gizleyemedigi
anlar oluyordu.” (13).

-Stajyerlik: “Sabah taliminden doénen Polis Kolejinin stajyer kdpekle-
ri tam bu sirada karsidan goriindtiler.” (13).

-Atalara Saygi: “Sancho biitiin kdpekleri severdi. Bekei kopeklerinin
mitolojik atas1 Cerberos’tan, misyoner Saint Bernard’lara, 6rnek sadakati
ile klasik okuma kitaplarinin unutulmaz kdpegi Yorkshire’li Lassie’den,
Anafartalar Caddesi’ndeki as¢1 diikkanlarmin dilenci kopeklerine kadar
her kdpegin bir sevilecek yanini bulurdu.” (14).

-Insanhk Tarihi: “Kurbanlarini efendilerinin ayagina atip susta duran;
ihsan bekleyen bu ¢anak yalayici, bu jurnalci, bu siftinik yaratiklar onca
kopeklik tarihinin yiiz karasi idiler.” (14).

-Dolasmak ve Kavga Etmek Bilgisi: “Atatlirk Bulvari’nin en kalaba-
lik yerinde sosyete kopeklerinin piyasaya ¢iktigi bu saatte, polis kdpekleri
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ile bir hirlagma ve sonunda hirpalanma ayrica prestijini de ¢ok sarsabilir.”
(15).

-Mecazen Sogukluk: “Bu kiigiimsemeyi bakislarindan gizleyemedi-
&1, daha dogrusu bilerek gizlemedigi igin, av ve polis kdpekleri ile aras1 her
zaman hiriltili olmustu.” (14).

-iki Ayakhlik: “Ve iri Danua dort ayakli bir hosgorii sembolii gibi go-
tirdd, ...” (16) ve “Ne var ki arka ayaklarn tizerinde ayaga kalktigindan
beri iggiidiisiinii kaybedip akla 6zenen insan, bunu bile fark etmez olmus
iste.” (19)

-Dilinin Ucuna Gelmek Deyimi: “Sonra Hiilya’nin annesi ile babasi-
na uzun uzun bakti. Dilinin ucuna bir sey geldi ama... Havlamadi.” (19).

Goriildugi gibi “moda, kiiltiir, hastane, sosyete, portre ve dergi, agiz,
stajyerlik, atalara saygi, insanlik tarihi, dolagsmak ve kavga etmek bilgi-
si, mecazen sogukluk, iki ayaklilik, dilinin ucuna gelmek deyimi” ¢esitli
sekillerde yabancilastirilarak ya da bozularak kullanilmig ve bdylece an-
lamsal diizeyde alisilmis kirilmigtir. Yazar, alisilmamis bagdastirmalar ile
kopek diinyasini anlamsal diizeyde oldukga etkili sekilde olusturmustur.

Kopek diinyasi yukarida anlatildigi sekilde anlamsal diizeyde olusturu-
lurken sozciik veya s6z 6begi diizeyinde de yeni tiiretmelerle de olusturul-
maya devam edilmistir. Yazar bu diinyay1 icat ettigi deyim ve birlesik s6z
ile perginlemis, alisilmisin kirtlmasina anlamin yaninda bigimsel bir boyut
da eklemistir. Oncelikle; Sancho, Kizilay’m 6niinde Polis Kolejinin stajyer
kopekleri ile karsilastiginda, sevimedigi bu kopeklerle arasinda bir gergin-
lik yasanmis ve polis kdpekleri yanindan ayrilinca Sancho rahatlamistir.
Bu an, yazar tarafindan soyle ifade edilmistir:

“Onlar uzaklasinca Sancho rahat bir nefes aldi. Atatiirk Bulvari’nin

en kalabalik yerinde sosyete kopeklerinin piyasaya ¢iktig1 bu saatte, po-

lis kopekleri ile bir hirlasma ve sonunda hirpalanma ayrica prestijini de

cok sarsabilir. Kalbi biraz 6nceki heyecandan boynunda atiyor, bu yiizden

Hiilya’nin babasinin praf’larina ayak uydurabilmek i¢in tiknefes oluyor-

du” (15).

Burada dikkat ¢ekici bir sekilde “Kalbi biraz 6nceki heyecandan boy-
nunda atiyor,” ifadesi kullanilmistir. Kalp, insan anatomisinde gogiis orta
boslugundadir, Tiirk¢ede de “Gogiis orta boslugunda, ...” seklinde gogiis-
ten hareketle tarif edilir ve boyunla bir ilgisi yoktur. Tiirk¢ede “kalbi agzina
gelmek” deyimi “yiiregi agzina gelmek”, “yliregi agzina gelmek” deyimi
“birdenbire ¢cok korkmak, asir1 korku veya sevingten fazlasiyla heyecan-
lanmak, endiselenmek” ve “yiiregi carpmak™ deyimi “2) cosku sebebiyle
kalp hizli hizli carpmak veya g¢aligsmak; 3) merak, kaygi, korku, heyecan
vb. duygularla tedirgin olmak, huzursuz olmak” anlamlarina gelmektedir
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(TDK, 2019: 1284-1285, 2626). Yazar bu deyimleri 6rnekseyerek ve ko-
pekleri de gbz Oniine alarak “kalbi boynunda atmak” seklinde bir deyimi
kopek algisina uygun olarak yaratmig, béylece anlatim insanin diinyasina
ve deyimlerine yabancilagmis ve aligilmigin kirilmasi saglanmistir. Yazarin
yarattig1 diinya goz oniine alindiginda heyecanli veya endiseli bir durum-
da insanlarin kalbi agzina gelirken kdpeklerinki boyunlarinda atiyordur.
Ikinci olarak; Tiirkgede, bir dgesi emir kipiyle kurulan kaliplasmus birlesik
kelime formundaki “albeni”, mecazen c¢ekiciligi ifade etmekte kullanilir
(TDK, 2019: 85). Yazar, kurgusal diinyada bu kelimeyi 6rnekseyerek ayni
form ve hece sayisinda “kok-beni” birlesik kelimesini yaratmistir. “Isa-
bella ile Mirella, bu iki kiz kardes sade kordiplomatigin degil, Ankara ko-
pek sosyetesinin en riizgarh giizelleri idiler. ikisinin de kars1 konmaz bir
kok-benisi vardi.” (12) kisminda kullanilan ve hikayenin kurgusal diinyas1
ile sinirli bu yaratilmis kelime ile alisilmis, kelime boyutunda da kirilmis-
tir. “Hav”’dan sonra kopek iletisiminin diger dilsel 6geleri olarak “kok-be-
ni” ve “kalbi boynunda atmak”; TANER tarafindan kopeklerin dilsel ha-
zinesine eklenmistir. Bu iki 6rnekle kdpek diinyasinin yaratilmasi, anlam
diinyas1 ve bigimsel 6geler {izerinde nitelikli sekilde saglanmig ve alisilmi-
sin kirilmasi iki boyutta da etkili sekilde yerine getirilmistir.

Bir kopegin diinyay1 algilamasinin hikayede ifade edilmesinin ikin-
ci tarz1 kopek kadrajmin olusturulmasidir. Hikdyede kimi gorsel betim-
lemelerin odaginda bacak, bilek, ayak, ayakkabi, kaldirim gibi 6gelerin
olmasi, betimlemelerde bu dgelere agirlik verilmesi ve bunlarin anlatima
yogun olarak sokulmasi bir kopegin goriis alaninin hikayede etkili sekilde
cizilebilmesi iglevini yerine getirmistir. Ornegin “Uzaklasan kizlarin ayak
bileklerine bakti. Geceleri bu ayaklar da Hiilya’ninkiler gibi bale figiirii
seklinde mi uyur acaba?” (9) ifadesinde kadrajin bir kopegin gorebilecek-
leri seklinde ayarlanmasi, kdpegin diinyay1 gorsel olarak algilamasinin so-
zel olarak hikayeye yansitilmasini saglamistir. Bu 6rnegin yaninda birgok
betimleme bu kadraj tarzina uymaktadir. Ornegin su sekildeki bir betimle-
me, kopegin gozlerinin 6nlinde muhtemel olabileceklere dikkati cekmis ve
onun algilamasini yansitmistir:

“Gel gor ki, kaldirimlar kaldirim degil. Insanlar gibi kopeklerin de
kiiltird, gorgiisii, diisiiniis tarzi, hayat islubu, siki sikiya kaldirimlarla
orantili.” (9).

Goriis acisinin ya da kadrajin bu sekilde sec¢ilmesi bir kopegin bakis
acisindan gerceklestirilen anlatimin pekistirilmesinde ve kopek diinyasimin
yaratilmasinda iglevsel olarak kullanilmistir. Ayrica insanin bakis acisina
gore farklilagma ve yabancilagsmayi saglayan bu bakis agisi tarzi ve kadraj
secimi Orneklenen betimlemelerle alisilmigin kirilmasini saglamaistir.
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Bir kopegin diinyay1 algilamasimin hikayede ifade edilmesinin {i¢iin-
cii tarz1 ise kimi betimlemelerde koku duyusuna agirlik verilmesidir. Ilahi
anlatic1 kopek bakis acisina sahip oldugu, Sancho dahil diger 6nemli ka-
rakterler kopek oldugu icin; gercek hayatta kokusu ile betimlenmesinin
beklenmeyecegi durumlar, alisilmisin diginda hakim duyu olarak koklama
ile betimlenmistir. Ornegin asagidaki ifade, insan bakis agis ile betimlene-
bilecek ya da betimlenmesi olas1 bir durum degildir:

“Yanlarindan giile oynaya ii¢ kiz gegti. [Sancho] Onlar1 kokularindan
taniyordu. Devlet Konservatuvari’nin bale d6grencileri idiler. Hiilya burs
alip Londra’ya gitmeden 6nce sik sik eve gelir, birlikte ¢alisirlardi.” (9).
Ayrica “albeni”’den 6rneksenerek kopek algisi icin tiiretilen “kok-beni”

(12) birlesik kelimesi de yine koku duyusu temelli olusturulmustur.

Bunlara ek olarak asagidaki gibi bir betimleme ya da durum da agirlik-

11 olarak bir insanin degil kdpegin algisi ile olusturulabilecek bir ifadedir:
“O swrada kars1 sokaktaki kebapg1 diikkkanlarint siyirip gelen piyaz

kokulu bir riizgar gazeteyi ugurdu.” (15).

Koklama duyusunun bu sekilde insan algisina yabancilagtirilmis sekil-
de kullanilmasi alisilmisin kirilmasini etkili sekilde saglamistir. Boylece
bir kdpegin diinyay1 algilamasi i tarzda, oldukga incelikli olarak ve aligil-
musi1 kirarak ifade edilmistir.

1. c. Ritmin Alsilmisin Kirilmasina Katkisi

“Sancho’nun Sabah Yiiriiylisti’nde alisiimisin kirilmasina ritim ve
ahenk Ogelerinin kullanimi da hizmet etmistir. Rus bigimcilerinden To-
masevski, siirin diizyazi ile karsithigimi “ritim” dgesinin sagladigini ifade
etmistir. Bir diger Rus bi¢imcisi Tinyanov ise diizyazida saglanan ritmin;
yabancilagsmay1 ve alisiimisin kirtlmasini saglayan bir 6ge oldugunu gos-
termistir. Tinyanov’a gore siirde ses diizeni kuralli olarak islerken diiz-
yazida boyle bir kuralli isleme durumu yoktur. Dogal olarak diizyazida
olusturulacak ritim ya da ahenk diizyazinin 6ziine yabanci olacaktir ve bu
yabancilik da diizyazida alisilmisin kirilmasini saglayacaktir. Rus bigim-
cileri tarafindan ritim ve ahenk sadece siire 6zgii bir ara¢ olarak goriilme-
mis, diizyazida da alisilmigi kiran bir 6ge olarak incelenmistir (Parer, 2004:
124-125, 127-128, 174).

“Sancho’nun Sabah Yiriiyiisii”’nde c¢esitli yapilarla ritim ve ahenk
olusturulmus ve bunlar hikayede alisilmisin kirilmasina hizmet etmistir.
Hikayede kurulan bu ritim ile hikaye siire yaklastirilarak diizyaziya yaban-
cilastirtlmigtir. Ses, 6ge siralamasi veya ciimle yapisi bakimindan paralel
yapilar, benzer ya da aynen yinelemeler, hece denklikleri; hikayede belirli
bir ritim ve ahenk olusturmak i¢in kullanilan araglardir. Ritim ve ahengi
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olusturan ilk 6ge “tiki tiki praf / tiki tiki praf” seklindeki yansima sozciik-
lerden kurulmus s6z 6beginin yinelenmesidir. Bu s6z 6begi hikayenin ba-
sindan sonuna kadar bes kere “tiki tiki praf / tiki tiki praf” (9-17), iki kere
Ayrica ayni ifade farkli 6gelerle ¢esitlendirilmis; semsiye sesiyle dort kere
“tiki tiki praf / tiki tiki praf / tak” (11-14) seklinde; vurgulama &gesi ve
semsiye sesinin de yer aldig1 son bi¢imle de “tiki tiki praf / tiki tiki praf /
hirrrrr tak” (13-14) bigiminde iki kere aynen yinelenmistir. Bu yinelemele-
rin yaninda “tiki tiki praf/ tiki tiki praf” s6z dbeginin i¢ine climle formun-
da paralel yapilarin da alindig1 rnekler de mevcuttur. Ornegin “tiki tiki
praf / Once yollar bozulur, / tiki tiki praf / Sonra topuklar carpilir, / tiki tiki
praf / Sonra kafalar yamulur.” (10) pargas1 “tiki tiki praf/ tiki tiki praf’la-
rm arasina giren “Zarf Tiimleci / Ozne / Yiiklem” 6ge dizilisine sahip ayni
form, kisi ve zamanda kurulmus paralel yapilarla olusturulmustur. Ayrica
buradaki paralel ciimlelerin hece sayilari da “7 / 8 / 8” seklinde birbirine
yakin ve(ya) denk tutulmustur. Ek olarak “tiki tiki praf/ tak / Bagka seyler
diistinmeli. /Baska seyler diisiinmeli. / tiki tiki praf / tak” (12) kullanimin-
da ayni ifadeler birebir yinelenmistir. Metnin sonlarina dogru ii¢ paragraf
arasinda ayn1 formda ii¢ bire bir tekrar yapilmistir. ilk paragrafin sonunda
“tiki tiki praf / Bitiin mesele bu. / Biitiin mesele bu. / tiki tiki praf” (17),
ikinci paragrafin sonunda “Giileyim bari / tiki tiki praf / Gilileyim bari”
(17), iigiincii paragrafin sonunda “Insan sadece bir arag. / tiki tiki praf / in-
san sadece bir arag¢.” (17) biciminde yineleme, ayni ifadelerin tekrariyla ve
ayn1 formda yapilmistir. Bu {i¢ tekrarin son ikisi ise “Ciimle / tiki tiki praf
/ Ciimle” seklinde ayrica bir paralellige sahiptir. Hikayenin son kisminda
bunun disinda 6nemli bir paralel yap1 daha kurulmustur. “ka¢ babam kag
/ kag¢ babam kac / Pancurlar1 simsiki kapayis. / Hayallere, anilara siginis.
/ Ya da hayatini iki ucundan yakan bir orji i¢inde tiiketis. / kos babam
kos / ka¢ babam kag¢” (19) seklinde paralel bir yapt kurulmustur. “Kag
babam kag¢” aynen tekrar edilmis ve bu yapiyla ayni hece ve yap1 paralel-
ligine sahip “kos babam kos” ifadesi ayni yapi i¢inde kullanilmigtir. Aynen
tekrar edilmis paralel yapilarin arasinda kalan kisim ise “isim-fiil grubu”
seklinde “-15*” isim-fiil ekiyle bitirilmis eksiltili ciimlelerdir. Bu {i¢ climle
de “-15*” isim-fiil ekiyle tiiretilip eksiltili ciimle olarak tasarlanmis ve bu
haliyle yapisal bir paralellik yakalanmistir. Ayrica eksiltili climlelerin son
ikisi “dolayl1 timleg + fiilimsi” paralel yapisina sahiptir. Hikayenin basin-
dan sonuna kadar ¢esitli sekillerde goriilen farkli bigim ve diizeylerdeki
paralellik ve yinelemeler metne belirli bir ritim, ahenk ve hareket katmais,
monotonlugu kirmistir. Bu durum, diizyaziy1 Rus bigimcilerinin tabiriyle
bozmus ve diizyazinin yabancilagmasini saglayarak alisilmisin kirtlmasini
yerine getirmistir.
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Bir¢ok okur “Sancho’nun Sabah Yiirtyiisii”ni “tiki tiki praf / tiki tiki
praf” ses yinelemesi ile hatirlar. Bu yinelemenin ritim ve ahenk unsuru ola-
rak gorev yapmasinin yaninda edebilige katki saglayan baska islevleri de
vardir. Oncelikle “tiki tiki praf / tiki tiki praf”’ yinelemesi metnin basindan
sonuna kadar yiirliylisiin gostergesi olarak aynen ya da ¢esitli formlarda
kullanilmis ve metne bir biitiinlitk katmistir. “tiki tiki praf/ tiki tiki praf’in
bu hali, Sancho ve sahibinin standart ylriiyiisliniin gostergesi olmustur.
Bunun yaninda “tiki tiki”, Sancho’nun yani képegin yiiriiyiisiiniin; “praf”
ise sahibinin yani insanin ylriiyiisiiniin; bunlarla kullanilan “tak”, sevin-
cin; “hirrrrr” ise vurgunun gostergesi olmustur. Sadece bu hikaye 6zelin-
de olsa bile yazar anlamli 6geler i¢in yeni gostergeler yaratip hikayesinde
kullanmis ve boylece hikaye dilinin yabancilasmasini saglayarak aligilmist
kirmistir. Bu gostergelerin kullanimi, varligin gostergesi; kullanilmamasi,
yoklugun gdstergesi; alisilmistan fazla kullanimi ise aceleciligin gostergesi
olmustur. Yazar bu gostergelerin kullanilmasi ya da kullanilmamasi veya
farkli kullanilmalar ile ayr1 ayr1 anlamsal diinyalar ifade etmis, hikayenin
sinirlart ile gevrili kiiglik capli da olsa dilsel bir sistem yaratmigtir. Bunun
yaninda “kok-beni” gibi tiirettigi kelimeler ya da kopek diinyasini yansit-
mak i¢in kurdugu alisiilmamig bagdastirmalar da yine bu dilsel gostergeler
sisteminin iginde 6zgiin 6geler olarak yer almistir. Ornegin “tiki tiki / tiki
tiki 7??” (10) yapisinda “praf’in kullanilmamasi ve sorusturulmasi, durma-
nin gostergesi olmustur. Ayrica “tiki tki praf / tiki tiki praf / hani tak? ...
hani tak? / hani tak?” (16-17) keyifsizligin ya da keyfin kagtiginin gdster-
olmustur. Hikayeye has tutarl bir gésterge sisteminin olusturulmasi alisil-
misin kirilmasina dnemli katkida bulunmustur.

“Sancho’nun Sabah Yiiriiyiisii’nde kimi benzetmeler alisilmigin kiril-
masinda etkili olarak kullanilmistir. Ornegin asagidaki benzetme, alisil-
mamis bagdastirma seklinde kurulmus ve alisilmisin kirilmasina hizmet
etmistir:

“Adamin sozleri arasinda bir delik bulup Hiilya’nin déviz isini agmak

icin pusuda bekler bir hali vardi.” (11).

1. ¢. Biitiinliiklii Olma ve Coklukta Birligin Edebilige Katkisi

Estetikgiler arasinda sanat eserinin nesnel ilkeleri hakkinda belirli bir
uzlasma yoktur. Hangi ilkelerin tirtinleri sanat eseri kildig1 yoniinde bir¢ok
estetik¢i birbirinden farkli yorumlar getirmistir. Bir¢ok estetik¢inin tizerin-
de ortaklasa olarak durdugu iki ilke ise biitiinliiklii olma ve ¢oklukta birlik
ilkeleridir. Biitiinliiklii olma, sanat eserindeki 6gelerin birbirleriyle ve ese-
rin biitiiniinde yaratilan yap ile iligkili olma halidir. Bu ilkeye gore sanat
eserinde birbirleriyle ve eserin biitiiniinde yaratilan yapi ile iliskisiz hi¢bir
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oge kalmamalidir. Coklukta birlik, bir sanat eserinde birgcok teknikten ya
da 6geden yararlanip bunlari tek etki verecek sekilde ayni yolda birlesti-
rebilmek olarak tanimlanabilir. Baska bir deyisle birbirlerinden bagimsiz
tekniklerin tek bir amag etrafinda biitlinliiklii bir yap1 i¢in diizenlenmesi-
dir (Moran, 2014: 159-175, 207-209; Wellek ve Warren, 2011: 159-161,
168-169; Tunal1, 2011: 220-221; 224-225; Arslan, 2014: 320-321; Cevizci,
2017: 335). “Sancho’nun Sabah Yiiriiyiisii’ne bu ilkeler agisindan bakildi-
ginda birbirinden farkli bir¢ok teknik ile kopek algisi hikayenin biitiiniinde
yaratilmig ve bu algi yine bir¢ok teknik tarafindan tiim hikaye boyunca
devam ettirilmistir. Boylelikle alisilmigin kirilmasina bir¢ok teknik hizmet
etmis ve bunu tiim hikaye boyunca devam ettirmistir denebilir. Paralellik,
“tiki tiki praf” yinelemesi, koku duygusu, kdpek kadraji, kopek diinyasinin
yaratim1 ve kopek bakis agis1 seklinde birgok teknik ortak bir amaca yone-
lik birbirleriyle iliskili sekilde kullanilmig ve bu kullanim monotonluga dii-
stilmeden farkli sekillerde yinelenerek hikaye boyunca devam ettirilmistir.
Bagka bir deyisle bu teknikler hikaye boyunca farkli yapilarla tekrar edil-
mis, ortak bir amag ugruna ise kosularak coklukta birlik saglanmig ve yine
bu teknikerin hikaye boyunca kullanilmasiyla da biitiinliik saglanmistir.

Sonuc¢

“Sancho’nun Sabah Yiiriiylisii”nde siijjenin olusturulmasinda zincirle-
me teknigi ile ¢esitli duraklar birbirine eklenmis ve hikaye yolculuk ¢izgi-
si lizerinde birlestirilmistir. Zincirleme tekniginin kullanimi elestiri yiiklii
duraklar birbirine rahatlikla eklemleme imkan1 saglamistir. Boylece hika-
yenin biitiinliiglinde alisilmigin kirilmasi saglanmistir. Hem igerik ile hem
bigim ile ilgili farklilastirmalar nitelikli sekilde gerceklestirilmis ve aligil-
mus ifadeler tiim hikaye boyunca pek ¢ok sekilde kirilmigtir. Metinler ara-
silik ve anistirma ile La Mancha’li Yaratici Asilzade Don Quijote romanina
atif yapilmis ve bu anistirmayla desteklenen yolculuk, hikayenin omur-
gasini olusturmustur. Nitekim edebiyat diigiiniildiigiinde yolculuk i¢in en
uygun edebi karakterlerden biri Sancho’dur. Sancho ve diger kopeklerin
kisilestirilmesi alisilmisin kirilmasinda 6nemli etkenlerden biri olmustur.
Hikayede sadece Altes’in sahibinin ad1 Hikmet Bey ve Diojen’in sahibinin
adi Selmin Hanim agik kimligi ile verilmis, diger kdpeklerin adi verilse de
sahiplerinden isimleriyle bahsedilmemistir. Bu durum k&pekleri 6ne ¢ikar-
mis, sahiplerini 6nemsizlestirmis, kimliksizlestirmis ve genellestirmistir.
[lahi anlaticinin kopek algisi ile yeni bir diinya yaratmasi, kopek diinya-
sina Ozgii alisilmamis bagdastirmalarin tiiretilmesi, kopek bakis agisinin
etkili olmasi ve koku duyusuna yapilan vurgu yine aligilmigin kirtlmasini
saglayan onemli tekniklerdir. Bi¢imin duyumsanmasi bu tekniklerin etkili
sekilde kullanimi ile saglanmistir. Hikayedeki tim olay, durum ve ¢ika-
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rimlar bir kdpegin gozii ve algisindan verilmis, boylece duyumsanma iist
diizeye ¢ikarilmis ve elestirel yonler etkili sekilde sunulabilmistir. Insani
iligkiler ve insanlik durumu, bir kopegin bakis acisindan alisiimamis bir
sekilde verilmistir. Sancho ve kopek algisina sahip ilahi anlaticinin bakis
acisindan aktarilan hikayede tiim bunlar bir kdpegin algilayist ve bakis
acisi ile yabancilastirilmistir. Yazar giinliik hayattaki rutin olaylar1 San-
cho ve ilahi anlaticinin géziinden vererek onlardaki ¢eliskiye veya elestirel
duruma dikkati cekmistir. Boylece alisilmig kirilarak ifadenin duyumsanir
olup var olmas1 saglanmustir.

Edebiyatta nesne, durum ya da olaylarin algilama otomatizminden kur-
tarilmasi gesitli tekniklerle gerceklestirilebilir. “Sancho’nun Sabah Yirii-
yuisii’nde farklilastirma teknigi; hikayenin insan yerine bir kdpek algisiyla
anlatilmasi; nesne, olay, durumlarin insan yerine kdpegin bakis acisiyla
ifade edilmesi aracilifiyla etkili sekilde gergeklestirilmistir. Bir kopegin
bakis agisinin kullaniminin ilk islevi duyumsanmay1 gergeklestirmektir.
Duyumsanmanin gergeklestirilmesi ile ifade otomatik algidan kurtulur,
dikkati ¢ceker ve metin var olugunu alisilmigi kirarak gerceklestirir. Okur-
larin karsisinda ancak varligini bu sekilde ortaya koymus bir metin onlara
yeni bilgiler sunabilecektir. Nitekim duyumsanma birgok teknikle oldugu
gibi bu bakis agisi tercihi ile de saglanir.

Kopek bakis agisi tercihinin baska bir iglevi de insanin dogaya ya-
bancilagmasinin dogaya ait bir varlik (/ doga) tarafindan verilebilmesidir.
Farklilagtirma teknigi sayesinde insan belirli bir mesafeden gézlemlenmis;
insanin Oziinden koptugu, biiyiik bir aldanis iginde oldugu ve dogaya za-
rar verdigi bizzat doganin i¢indeki bir canlinin agzindan ifade edilmistir.
Bunlar sayesinde insanin kibirli bakisindan anlatilagelen ve dogaya iistiin
oldugu fikrini siirdiiren alisildik durumlarin disina ¢ikilmigtir. Aligilmigin
kirilmasiyla dilsel diizenlenisin dikkati kendi {izerine ¢ekmesi saglanmis-
tir. Ogretici bir metinde sayfalarca aktarilip etkisiz kalabilecek bir igerik,
kisa hikdye formunda okuru sarsic1 sekilde ifade edilmistir. Insan, eylem-
leri ve iginde bulundugu acimasi durum; alisilagelmis algilanis bigimleri-
nin disinda, yeni bir algilama alani i¢inde ifade edilmistir. Boylece insanin
nasil dogaya yabancilastigi, dogaya mensup bir goz tarafindan estetik bir
bigim ile sunulabilmistir.

Aligilmig, hem bu sekilde anlamsal boyutta kirilmis hem de kelime ve
deyim tiiretimi ile bicimsel boyutta kirilmistir. Ayrica ritim ve ahenk 6ge-
lerinin kullanimi diizyazinin yabancilagmasini saglayan 6nemli noktalar-
dan biri olmustur. Son olarak kii¢iik ¢apli da olsa hikayeye 6zgii tutarli bir
gosterge sistemi kurulmustur. Béylece hikayede saglam bir kurgusal yapi,
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bir¢ok teknik ve boyut ile saglanmistir. Tiim bunlar alisilmigin kirilmasina
hizmet ederek edebiligin olusturulmasina hizmet etmistir.

Hikayede kullanilan alisilmisi kirma yontemleri sayesinde otomatik al-
gilanmanin 6niine ge¢ilmis, hikayenin edebi ve fikri yapis1 duyumsanir bir
halde ifade edilebilmistir. Hikayedeki alisilmisin kirtlmasinda bilinir form-
larin tahmin edilebilir sekilde bozulmasi, okur tarafindan anlamin rahat ve
etkili sekilde olusturulabilmesine hizmet etmistir. Ornegin frekans: yiiksek
“albeni” kelimesi ile ayn1 formda “kok-beni” yaratilmistir ve bu yeni ya-
ratilan kelime 6rneksendigi kelime ile paralellikleri sayesinde rahatlikla
¢ozlimlenip anlamlandirilabilmistir. Aksi takdirde hikayede yaratilan keli-
melerin ve kurgulanan aligilmamis bagdastirmalarin anlamlandirilmasi ve
edebiligin hissedilmesi zarar gorebilirdi.

Sonug olarak TANER, hem kullandig1 teknikler sayesinde alisiimisi
kirmasi hem de ¢oklukta birlik ve biitiinliik ilkelerini saglamasiyla hikaye-
sine saglam bir kurgusal yap1 kazandirmis; bu yap1 temelinde eser, siire¢
icinde edebiligini ortaya koyarak nitelikli bir sanat eseri olmustur. Haldun
TANER’in buradaki yaraticiligi ve hikayenin edebiligi temelde aligiimigin
kirilmasi yontemine ve duyumsamanin iist diizeye ¢ikarilmasina dayanir.
TANER, alisilmis1 hem anlamsal boyutta hem de bigimsel boyutta nitelikli
sekilde kirmig ve sanat eserini var etmistir. Sanatsallik ya da edebilik temel
olarak alisilmisin kirilmasi ve biitiinliik ile ¢oklukta birlik ilkeleri ile sag-
lanmistir. Eser bu noktalardan bakilinca oldukca nitelikli bir edebi eserdir
ve bunu esas olarak mezkir estetik diizenlemeler sayesinde elde etmistir.
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Extended Summary

Russian formalism is a method of criticism that aims to examine the
literariness of a work with the technique of literature. This method of criticism has
chosen literature and literary work as the subject of study. According to them, an
independent and objective science of literature can be established based on these
two elements. They carried out their research on the elements that distinguish
literary and non-literary texts from each other. This method of criticism asserts
that thanks to the concepts of defamiliarization in poetry and genres close to
poetry, syuzhet in novels and genres close to novels, literariness is achieved.
Defamiliarization is a different expression of the structures that are taken for
granted. Syuzhet is the changes made by the author during the occurrence of
real-life events in his work. According to Russian formalism, the novel and the
literary genres close to the novel are not about the subject that the author tells,
but how he tells the subject. The event or situation in real life is detached from
its natural environment and reshaped in the work, thus becoming an element of
syuzhet. According to Russian formalism, customary structures are auto-detected
and cannot transmit any information. Therefore, these customary structures are not
suitable for conveying aesthetic knowledge or creating a literary effect. Thanks
to the two concepts mentioned above, the author breaks these habitual structures,
prevents automatic perception and ensures the emergence of literariness.

Haldun Taner is an important writer in Turkish literature who has come to
the fore with his narratives and theatre writings. The author, who skillfully uses
different techniques in contemporary short stories, has succeeded in creating
original and literary works. The story “Sancho’s Morning Walk” is one of such
stories of the author. The protagonist of the story is a dog, and the story is presented
to the readers from a dog’s point of view. The story, which was presented to the
readers for the first time in 1964, draws attention in terms of the techniques used
in breaking the conventional.

In the study, the story “Sancho’s Morning Walk” is criticized according
to Russian formalism. The literary parts of the story are tried to be explained
according to the concepts of defamiliarization and syuzhet of the Russian
formalism. In the story, it has been tried to show how the author created the syuzhet
and how the principle of defamiliarization was applied. First, the intertextuality
between the story and Don Quixote was examined. The reader of intertextuality
founded with Don Quixote and Sancho; prepared for questioning at the level of
the individual and society. In addition, the story is based on a journey structure as
in this novel. Naming a non-human being “Sancho” was used with the function
of defamiliarization. The personification of both Sancho and other dogs is an
important technique for defamiliarization. In addition, the omniscient narrator was
used in the story, and the narration was made with the perception of a dog. In the
review, information is given with examples about how the dog world was created.
The personification of dogs and how the perception of dog is created have been
tried to be revealed with examples. The custom has been broken by going out
of the human-centred world that has been adopted since the Renaissance Period.
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The defamiliarization has been tried to be shown both at the formal and semantic
level. The rhythm created in the story is another defamiliarization technique. The
parallel structures used in the work and the syllable number equations in some
parallels ensured the creation of an effective rhythm. The similes used in the
story are another defamiliarization technique. In addition, newly derived words
also supported the defamiliarization . In the story, the idiom “fashion, culture,
hospital, society, portrait and magazine, idiolect, internship, respect for ancestors,
human history, knowledge of walking around and fighting, metaphorical coldness,
bipedalism, coming to the tip of your tongue” is presented to the readers unusually
by the author. Thanks to this situation, the story was not perceived automatically.

As a result, the principles that provide the literariness in the story have been
revealed as a whole. In this title, the literariness of the story has been evaluated in
terms of Russian formalism. The contribution of the techniques used in the story to
the literature is discussed. It is emphasized how these techniques make the critical
dimension effective. According to Russian formalism, automatically perceived
works are not artistic; because the readers do not pay attention to the meaning of
the expressions and the artistry cannot be understood. So the artwork should not
be perceived automatically. The defamiliarization in the analyzed story added a
literary touch to the story. Thanks to the techniques used, he influenced the reader.
Thus, the story has achieved artistry.
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