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Oz
Aristo’dan baslamak iizere 1. Kant, J. Beattie, A. Schopenhauer,
W. Mec. Dougal gibi isimlerin ¢alismalarindan da yararlanilarak
tanimlanmaya calisilmis olan “giilme” kavrami konusunda giiniimiizde
baslica {i¢ temel teori kabul gérmektedir: “Ustiinliik”, “Uyumsuzluk
(z1thik)” ve “Rahatlama”. Bu kavram, kiiltiir ve edebiyat sahasindaki
yerini ise daha ¢ok mizah, satir, humor, hiciv, taglama, yergi gibi tiirlerle
almistir. Oldukga dinamik ve etkin bir anlatim giicline sahip olan mizahi
islup, tipkt Molla Nasreddin dergisinde gorildigii gibi edebi hayati
sekillendiren 6nemli kaynaklardan olmustur.

Azerbaycan’da yenilikgi fikirlerin yerlegsmesinde dnctl bir rol iistlenen
Molla Nasreddin dergisi; Azerbaycan ile birlikte aralarinda Tiirkiye, iran,
Misir, Taskent, Kirim, Kazan, Ufa, Asthana, Orenburg gibi bolgelerin de
yer aldig1 genis bir cografyada yogun bir okuyucu kitlesine ulagsmistir.

Carlik ya da komiinizm donemlerinin totaliter yapisi altinda ezilen
Azerbaycan sanatcilart igin mizah, toplumsal agmazlar karsisinda
yararlandiklar1 yegane ¢6ziim yolu olmustur. Bu tarzi yaymn politikasi
olarak benimsemis Molla Nasreddin dergisi ise gelenegi ¢agdasa tagima
gayretindeki sanatcilar igin nemli bir yol gostericidir. Iste bu isimlerden
biri 1960’lar neslinin bireyin i¢ diinyasini yansitmadaki maharetiyle dne
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Hikdyelerindeki Mizah Unsurlar: Izleginde Anar ve Molla Nasreddin Gelenegi

¢ikan yazari Anar’dir. Yazar, Molla Nesreddin-66 ve Sizi Déyib Gelmisem
(1984) adi altinda bir araya getirdigi satirik hikayeleri basta olmak
iizere pek ¢ok eserinde, sosyal problemleri ele alirken Molla Nasreddin
ekoliinden ilham almistir. Bu sekilde gegmis, hal ve gelecek arasinda bir
kiilttir kopriisii insa ederek, manevi ve milli varlig1 yok sayan diizene ve
zamaneye kars1 elestirisini mizah yolu ile ortaya koymay1 tercih etmistir.

Bu caligmada, Anar’in Molla Nasreddin islubunun gozlendigi
mizahi hikayeleri geleneksel edebi malzeme ve yontemlerin ¢cagdas bir
yaklagimla yeniden degerlendirilisi acisindan incelenerek temel alinmis
kriterler tespit edilecektir.

Anahtar sozciikler: Cagdas Azerbaycan edebiyati, Molla Nasreddin,
Anar, mizah, gelenek.

Anar and the Tradition of “Molla Nasreddin” When the Hu-
mourous Elements in His Stories Are Pursued
Abstract

Since Aristotle, the notion of “laughing” has been described with the
works of many critics, such as Kant, James Beattie, Schopenhauer, Mc.
Dougall. Today three fundamental theories are recognized about laughing:
“superiority”, “incongruity” and “relief”. This notion has been used in the
field of culture and literature mostly with the genres such as humour,
satire, burlesque. Humorous style which has quite active, dynamic and
effective expressive power, just like in the journal of Molla Nasreddin
style, has been one of the prime sources that determine and improve the

literary life.

Molla Nasreddin journal, which had a leading role in the settlement
of progressive ideas, reached an intense audience in a wide geographical
area including Turkey, Iran, Egypt, Tashkent, Crimea, Kazan, Ufa,
Asthana, Orenburg as well as Azerbaijan.

Humour has been a major remedy which is utilized for social
difficulties from the point of Azerbaijani artists who were suffering
under the domination of czarist and communist eras by facilitating
their intellectual attitudes and freedom. The journal Molla Nasreddin,
interiorizing this as an editorial policy, has been a significant pathfinder
for the artists who tries to carry tradition to modern. One of those among
the literati of 1960’s is Anar, who is prominent with his skills on revealing
inner world of human. In his books such as Molla Nesreddin-66 and Sizi
Déyip Gelmisem (1984) which include his satirical stories, the author
aimed to install cultural relation between the past, now and the future
with the inspiration coming from the school of Molla Nasreddin. He has
preferred the use of humour to give a stronger response against the regime
and time-servers that ignore moral and national entity.

In this article, Anar’s satirical stories will be examined and the main
criteria that will be used on re-evaluating traditional literary materials and
methods with a contemporary approach will be determined.




Ayse ATAY

Keywords: Contemporary Azerbaijan Literature, Molla Nasreddin,
Anar, Humour, Tradition.

Giris

Edebiyat; katharsis ve mimesis temelinde -duygusal arinma ve 6ykiin-
me ile taklit- yahut estetik haz gibi bireysel kazanimlar disinda, toplumun
diisiince zemininde giiclii bir etki olusturmak istediginde; art zamanli (di-
yakronik) ve es zamanli (senkronik) olarak baglantilanmis kollar1 tizerin-
den hareket etmelidir. Bunlardan ilki, tarihsel bag dinamiginden “gelene-
ge” isaret ederken ikincisi, cografi anlamda “yayginligi” gerektirir. Yani,
bugiinde devinim olusturmak i¢in, maziden hale uzanmis ve etkisini genis
bir alanda hissettirmis bir akim ya da {slup, ¢agdas edebiyata fazlasiyla
yardimc1 olacaktir. Nitekim ¢agdas olan ile geleneksel arasinda boyle bir
halef-seleflik bagi, benzer ihtiyaclar hasil oldugunda pek cok edebiyatin
izleginde gozlenir. Modern Azerbaycan edebiyatinda, Molla Nasreddin
ekolii ve “1960’lar Nesli” arasinda da bu tiir bir organik bagdan s6z etmek
mimkiindiir.

Modern Azerbaycan edebiyatinda “yeni merhale” olarak kabul edilen
“1960’lar Nesli”; sanatin 6zgil kosullari icinde verdikleri eserleri ile ede-
biyati, Sovyet doneminin giidiimlii sosyalist-realist iislubundan uzaklasti-
rirlar. Elgin, Ekrem Eylisli, Yusuf Samedoglu, Mevlid Siileymanli, Anar
gibi isimler; eserlerinde vicdan ve hakikat meselelerine egilir, felsefi- ma-
nevi derinligiyle sablon tipten karaktere ge¢mis insanla bizi ylizlestirirler.
Bu tavirlartyla edebiyati, komiinizmin propaganda prangasindan kurtarir-
ken ondan, insanin ve esyanin tabiatina daha uygun gordiikleri bir diizenin
insasi i¢in yararlanmak istemislerdir. Bu anlamda; 1900’lerin basinda Car
istibdadina karst aldiklar1 tavir, toplumdaki aksaklik ve geri kalmislhigin
ifsasinda basvurduklar1 keskin mizah ile Molla Nasreddin ekolii, “1960’lar
Nesli” tarafindan adeta yeniden kesfedilir. Bir dergi etrafinda birlesen Ce-
lil Memmedkuluzade, Mirza Ali Ekber Sabir, Mehmed Said Ordubadi,
Feridunbey Kogerli, Ali Nazmi, Mirza Ali Moc’cliz gibi isimler, diisiin ve
yazin diinyasindaki milli uyanis ivmesiyle bu nesle ilham olurlar.

Realist Edebiyatin Yiizii Olarak Mizah

Genel olarak uyumsuzluk, catisma ve rahatlama gibi zihinsel analiz-
lerin disa vurumu olarak bahsedilen giilme tepkisi ve komik; “toplumsal
gergeklige giiliing, sira disi, eglenceli bir dille yaklasildiginda™ mizah ola-
rak adlandirilmaktadir. Tarihi zeminde, hakim gii¢ odaklariyla sekillenen

2 Ayrintili bilgi igin bk. Avel, A. (2003). “Toplumsal Elestiri Y ontemi Olarak Mizah ve Giilmece”. Birikim, S 166-Subat
https://www.birikimdergisi.com/dergiler/birikim/1/sayi-166-subat-2003/2354/toplumsal-elestiri-soylemi-olarak-
mizah-ve-gulmece/3891 (Erisim: 03.08.2020)
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kiiltiire bagh olarak komik algis1 degismekle birlikte; Diyanisos senlik-
lerinden Yunan komedyasina, Decameron Oykiilerine, Cervantes ve Mo-
liere’den, A. Cehov, Gogol hatta S. Beckett’a varana dek humor yani mi-
zahin, insan tabiatinin gézlemsel disa vurumuyla beslenen bir elestiriye
yaslandigi asikardir. Elestirel idraki goriiniir kilmak anlaminda insana bir
cesit Ozgiirliik alan1 sunan mizahin, sosyal ve siyasi kimlik kazanmasi ise
20. ytlizyili bulur.

Mizahin egemen siniflarin baskisiyla zuhur ettigi ve yine kendini orta-
ya ¢ikaran egemen siniflarin baskisini ¢agirdigi tezini sunan Erman Artun
(2014: 2), mizahin nihayette galip geldigi goriisiindedir. Mikhail Bakhtin
(2001: 92) de Orta Cag hakimiyetinin giilmeyi, yasam ve ideolojinin resmi
alanlarinda yasaklamasina ragmen bunun, s6z gelimi folk mizahina gay-
riresmi alanlarda -bayram ve pazar meydanlarinda; karnavallarda- kural
dis1, acimasiz ve alabildigine 6zgiir olma ayricalig1 getirdigini soyler. Zira,
Orta Cag kilisesi gililmeyi; cennetin simdi ve burada olabilecegi imasiyla
alayci algilayip seytani bulmustur. (Sanders, 2001: 155)

Diinya edebiyatinin genelinde oldugu gibi, Tiirk edebiyatinin farkli
cografya sahalarina bakildiginda da mizahin ytiikseliste oldugu zamanla-
rin, toplumsal sorunlarin derinlestigi ve siyasi otoritenin baskisini artirdigi
donemlerle ortlistiigli gortiliir. Caligmamizda iligkisini inceledigimiz eser-
lerin, Carlik ve komiinist sistemin, bdylesi istibdat siireclerine ait verimleri
oldugunu hatirlatalim.

Bati’dan farkli olarak Azerbaycan edebiyatinda modernlesme siireci,
romantizm ile baglamadig1 gibi, realizm ve romantizm akimlar1 da et-
ki-tepki siireglerinden ziyade benzer kaynaklardan beslenen ancak dil ve
iislup tercihiyle farklilagan iki edebi ekol olarak karsimiza ¢ikar. Bu bag-
lamda 20. yiizy1l baslarinda Azerbaycan’da edebi yonelimlerin ii¢ mektep
altinda toplandigi sOylenebilir: Keskin elestirel tavriyla matbuat {izerinden
bir fikir hareketi yaratmak isteyen “Inkilabi-Demokratik” edebiyat, yine
realist hassasiyetler gosteren ancak cocuklara ve genclere yonelik egitim
meselelerine yogunlasan “Maarifperver” edebiyat ve aslinda amagctan zi-
yade iislup ve dil tercihleriyle farklilasan “Romantik” edebiyat.

Bu edebi mektepler Soz, Debistan, Fiiyuzat, Hayat, Irsad, Terakki,
Seldle ve Molla Nasreddin basta olmak iizere bir¢cok gazete ve dergi say-
fasinda yer bulmus edebi ve diislin yazilari ile sosyal ve kiiltiirel hayati
etkilemislerdir.

Inkilabi-Demokratik tavrin baslica yaym organ1 Molla Nasreddin der-
gisidir. Omer Faik Numanzade ve Celil Memmedkuluzade’nin énderligin-
de yaymn hayatina baslayan dergi, belirli araliklarla yirmi bes y1l (1905-
1917 Tiflis’te, 1921 Tebriz’de, 1922-1931 Bakii’de) yayin hayatini siirdiir-
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mistiir. Mirze Celil ve Molla Nasreddin’in, realist-satirik nesir ve yeni-
lik¢i basinin temsilcisi olarak Dogu’daki demokrasi hareketlerine hizmeti
yadsinmaz bir gergektir. Arap, Fars, Tiirk, Tatar, Ozbek, Hint, Tiirkmen,
Lezgi, Arnavut, Afgan, Yunan, Cin, Bulgar, Sirp, Alman... halklarinin tali-
hiyle ilgili problemleri sayfalarina tasiyan dergi; Tahran, Istanbul, Kalkiita,
Bagdat, Buhara, Semerkant, Askabat, Taskent, Petersburg, Moskova, Ufa,
Tiflis, Erivan gibi sehirlerde ilgiyle kargilanmaktadir. (Karayev, 1999: 194-
195).

Tirkistan’dan Macaristan’a, Sibirya’dan Kuzey Afrika’ya uzanan
Tiirk cografyasinda Afandi, Hoja Nasr, Molla Nasreddin gibi adlarla ani-
lan® Nasreddin Hoca, giildiiriirken diisiindiiren mizahi ile derginin cesaretli
sOylemine de kaynaklik etmistir. Yayin organi olmanin 6tesinde bir misyon
iistlenen dergi; sayfalarinda sohbet, atmaca, felyeton, niikteli siir, telgraf,
satirik hikaye, latife, posta kutusu, niikteli ve sahsi ilanlar, karikatiir ve
resimler gibi pek ¢ok tiire yer vermekle birlikte felyeton®, tesir giicii ile bu
tiirler i¢erisinde 6ne ¢ikmustir.

20. yiizy1l baslarinda Car istibdadi, bey ve agalarin, firsat¢1 mollala-
rin elinde somiiriilen cahil halk, toplumu ayrik otu gibi saran hurafeler ve
din istismarcilari, kadin haklarindaki hukuksuzluk, egitimsizlik, yoksul-
luk, mill dil ve kimlik gibi pek ¢ok mesele canli hayat levhalar1 olarak
sanat¢ilarin nazarinda olmustur. Edebiyat, daha ¢cok matbuat araciligiyla
ve elestirel-mizahi {islupla toplum gergegini ele almistir. Bu ¢alismada 6r-
neklerini verecegimiz tizere realist-elestirel anlayisin bir yontemi olarak
mizahtan ve Ortiilii iisluptan yararlanmak Azerbaycan edebiyatinin sonraki
devirlerinde de devam etmis bir tercihtir.

Anar Hikayeciligi, Mizah ve Molla Nasreddin

Anar [Rizayev, (1938)], “Yeni Merhale” olarak da kabul géren 1960’lar
neslinin ve giliniimiiz Azerbaycan nesrinin 6nde gelen isimlerindendir.
Nigar Refibeyli ve Resul Riza’nin evladi olarak aktif bir edebi iklimde
yetisme sansi bulan yazar, ¢ok sesli ve katmanl eserleriyle Azerbaycan
edebiyatinin oncii ve yenilik¢i sanatgilart arasinda yerini almistir. Musiki,
filoloji, sinema alanlarindaki egitimiyle besledigi ve gelenek ile moderni
harmanlama maharetiyle kaleme aldig1, romandan, piyese, siirden bilimsel
yaziya uzanan pek cok tlirdeki eseri, eski Sovyetler Birligi iilkeleri basta
olmak {izere, Amerika, Kanada, Avrupa iilkeleri, Tiirkiye gibi iilkelerde

Detayl bilgi igin bk. Tiirkmen, F. (1999). Nasreddin Hoca Latifelerinin Serhi. izmir: Akademi Yaymnlar1.

4 19. yizyill basinda Fransa’da matbuatta elestiri yazis1 olarak beliren bu tiir, Rusya kanaliyla yayildig
Azerbaycan’da ozellikle Molla Nasreddin sayfalarinda muhkem yer bulmus, giincel konularm Mirza F.
Ahundov’un mizah anlayisiyla islendigi yazilar olarak U. Hacibeyov, Celil Memmedkuluzade, E. Sabir, A.
Hakverdiyev, M. Said Ordubadi gibi isimlerce gelistirilmistir. Detayli bilgi i¢in bk. Uygur, E. (2006). “Molla
Nasreddin Dergisinde Felyetonlar”. Modern Tiirkliik Arastirmalar: Dergisi, C 111, S TII Eylil, 7-21.
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yaymmlanmistir. Yazarlar Birligi baskanligi, milletvekilligi gibi gorevleri

ylirliten sanatg1, “fahri ilimler doktoru”, “emektar sanatg1” gibi unvanlarla
taltif edilmistir.

Anar, sosyal ve kiiltiirel faaliyetlerini sanat yasamina paralel yliriitmiis
aydin duyarlig1 ve bunu bir siyasi goriisiin boyundurugu altinda yapma-
yistyla dikkat ¢eker. Toplum meselelerini nazarindan kagirmayan yazar,
amacina uygun tiir ve iislupta eser vermek gibi bir biling gelistirmistir.
Edebiyatin pek ¢ok tiirlinde kalem oynatmis olan Anar i¢in, roman kadar
hacimli olmayis1 bakimindan etki-tepki siireglerinin daha kolay izlenebil-
digi bir tiir olarak hikaye; tislup yenilikleri yaninda toplumdaki eksiklikle-
rin dillendirilmesi agisindan yazara uygun bir zemin sunmaktadir. Y oneti-
min baskic1 tutumunun gerektirdigi ihtiyat kadar, etki giictiniin yiiksekligi
sebebiyle yazarin, siyasadan kaynakli ¢arpikliklara yonelttigi elestiri; cogu
zaman mizah, sembolik Ortiiler, zaman zaman da fantastik unsurlar araci-
lig1yla eserlerinde yer bulmustur. Bu anlamda Rahid Ulusel’in (2005: 55)
Anar’n realist tavrinin sembolizm ve fantastige dayanan bir tarafi oldugu
yolundaki goriigiine katildigimizi belirtelim.

Gelenegi moderne tasiyan bir sanatci olarak Anar, Azerbaycan kiiltii-
riinli beslemis ustalardan yararlanmay1 ziyadesiyle bilmistir. Ancak Bah-
tiyar Vahapzade’nin “Mirze Celil dehasinin sirlarini agan” kisi diye tarif
ettigi Anar i¢in Molla Nasreddin ekolii her daim dncelikli olmustur. Molla
Nasreddin yazarlarmi degindikleri konulardaki 6ngorii ve beseri tespitle-
ri agisindan degerlendiren Anar (2011: 512); “Mirze Celil 1960’11 yillarin
onde gelen nasiridir dersem miibalaga etmem.” seklindeki sozleriyle bu
konudaki diisiincesini de somutlastirmaktadir.

Anar, Molla Nasreddin ekolii ile olan bagini ¢esitli vesileler ile dile ge-
tirdigi goriisleri, degerlendirme yazilari yani sira bu minvalde olusturdugu
bedii eserleri ile de goriiniir kilmistir. Sizi Déyib Gelmigem piyesi, Mirze
Celil’e ithaf edilmis Qam Penceresi tfilmi ve deneme tarzindaki Anlamagq
Derdi kitabi, Nigarangilik, Dindirir Esr Bizi gibi senaryo eserleri yaninda
Molla Nesreddin-66 ve Molla Nesreddin-86 adl1 hikaye silsileleri bunlar-
dandir. Molla Nasreddin latife ve felyetonlarin1 animsatan bu hikayeleri
Sizi Déyib Gelmigem (1984) kitabr takip eder. Rafael Hiiseynov’un takdimi
ile “Resul Rza, Sabir Sag Olsaydi/Anar, Molla Nasreddin-Diinen, Bu Giin
(2011)” adli ¢alisma da farkl kusaklar1 bir araya getirerek gelenegin mo-
derne tagindigini gostermesi acisindan kayda degerdir.

Anar’in sosyal meselelere degindigi hikayelerinde Molla Nasreddin
ekolii ile iliskisi; amag, icerik ve lislup baglaminda degerlendirilmelidir.
Amag, her ikisinde de Azerbaycan’in refahi ve gelismesinin Oniindeki

5 Detayl bilgi i¢in bk. Atay, A. (2008). Bes Katli Evin Altinct Katindaki Adam: Anar. Ankara: Bengii Yayinlari.
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problemleri ortadan kaldirarak milli bir uyanigt daim kilmaktir. igerik, 6zde
aym iken goriiniigii renk degistirmistir. Ornegin gegmiste agalar, beyler,
Car inzibati ve din adamlarinin halka uyguladigi somiirii anlatilirken, giine
uyarlandiginda Anar’in hikayelerinde bu sdmiiriiniin siyasi ve biirokratik
aktorler iizerinden devam ettigi gosterilmistir. 1900’lerin basinda riigvetle
is goren “kadi”nin yerini bugiin devlet kademesindeki herhangi bir idareci
almistir. Yani diiniin ya da bugiiniin bir bi¢cimde siire giden derebeyligi, ca-
hilligi, riyakarhigi, kaypakligi, zevksizligi... bu hikayelerde konu edilmis-
tir. Uslup ve yontem olarak da, Molla Nasreddin yazarlar1 ile ondan ilham
alan Anar gibi 1960’lar yazarlarinin hiikimet takibatlarina karsi ihtiyatl
bir tavir olarak, sembolik oOrtiiler yahut mizahin elestiri ve ifsa giiclinden
cesaretle yararlanma noktasinda ortiistiikleri goriiliir.

Molla Nasreddin yazarlar1 ve Anar’in zihninde aydin; zamanenin der-
dine ¢ozlim arayan kisidir, yani “anlamak derdine miiptela”dir. Zamana
ayak uydurayim derken onun ritmini asip bosluga diismemistir. Milli ben-
liginin farkindadir. Liyakate onem verir, ahlaki prensipleri vardir. Ozlemi
duyulan toplum -siiphesiz- biirokratik siglik, atalet ve totalitarizmden uzak
bir toplumdur.

Anar, Molla Nasreddin tislubunda kaleme aldig1 yazilarin bir kisminda
anlatilara sectigi baglik, mahlas, kullandig1 yer isimleri, dergi yazarlariy-
la biitiinlesmis ifadelere yer verme gibi usullerle anistirma yaparak acik-
ca Molla Nasreddin dergisini isaret etmistir Konusma dilinin canliligini
yansitan bir dili tercih etmis, s6z oyunlarindan istifade ederek niikteye
bagvurmustur. Isim sembolizasyonu, genelleme gibi tekniklerle elestiriyi
tiimellestirmis; tersinleme, miibalaga, uyumsuzluk ve zitliktan yararlan-
dig1 keskin zeka pariltisi tagiyan buluslarla ¢ok katmanli mizahi bir yap1
elde etmistir. Sanat¢inin elestirdigi, liyakat ve cehalet problemi, avantaci-
lik, milli benlik ve dil karmasas1 gibi toplumsal nakisliklar da yine Anar
hikayelerinde oldugu kadar dergi sayfalarinda kendine yer bulmug miithim
meselelerdir.

Molla Nasreddin yazarlar ile Anar’in verimleri arasinda tespit edip
siraladigimiz bu ortak tavri simdi 6rnekler tizerinden somutlastiralim.

Molla Nasreddin dergisinde dikkati ¢eken 6zelliklerden biri sanatcila-
rin kullandig1 mahlaslardir. Uygur, daha ¢ok toplumsal, giincel konularin
aktarildigi elestirel yazilar olarak Azerbaycan’da “felyeton” tiiriiniin gelisi-
minden bahsederken Celil Memmedkuluzade (Molla Nasreddin), Elekber
Sabir (Hophop), Abdurrahim Hakverdiyev (Laglagi, Xortdan, Mozalan,
Stiptirgesaqqal), Memmed Said Ordubadi (Herdemxeyal) gibi dergideki
giiclii isimlerin tiire katkisinin altin1 ¢izmektedir. Uygur, ayrica, yazarlarin
Car yonetimine karsi ihtiyati bir 6nlem olarak kullandigi mahlaslarin za-
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manla yazilan konularn igerigi ve tavriyla biitiinlesip tislubun daha belir-
gin hale geldigi tespitinde bulunmaktadir (2006: 8-11). Bizce de; ihtiyati
bir tutum olmasinin yaninda yaratici mizah anlayisinin gdstergesi olan bu
mahlaslar araciligi ile yazarlar, anlati diginda bir de “anlatan” kahramanlar
kurgulamiglardir. Molla Nasreddin, Hophop, Laglagi, Xortdan, Mozalan,
Stipiirgesaqqal, Herdemxeyal ve digerleri, kelamlari iizerinden adeta, kanl
canli insan tipleri olarak karsimiza dikelip bir anlamda yine o toplumdaki
insana ve onun gercegine ayna tutmaktadirlar.

Degerli edebiyat¢1 Anar’in da bununla ortiisen bir tutum takindigi go-
rilmektedir. Sanatci, “Mirze Celil’e bin rahmet!” hitabini diistiigii Molla
Nesreddin-66 hikayeler silsilesinin ilk anlatis1 olan “Zarafatsiz”’da, bir an-
lamda hikayeleri yazma amacina agiklik getirir. Zamanindan 600 y1l 6nce
yasayan Hoca Nasreddin ile 60 yil dénce yasamis Molla Nasreddin’den
bahsedip bugiin, kendisinin onlarin halefi oldugunu belirten Anar; mah-
laslarii da anarak derginin yazarlar1 ve dergi hakkinda okuyucuya bilgi
vermeye baglar:

“Miladin 1906-c1 ilinde sehri Tiflisde bir basqa Molla Nasreddin péyda

olub ve bu birincisinden de yaxs1 kisi olub. Y1g1b basina Mozalani, Lag-

lagini, Qizdirmalini, Herdem-xeyali bir mizah, giilgi mecmuesi ¢ixardib
kiillii-alemde meshur olub.

Ay senin canini yéyim, menim gdzel oxucum, goriirem ki, arifsen, bu yéri

oxuyanda birden qasqabagini salladin, bir pariros ¢ixarib telesik damagi-

na aldin, durub esebane var-gel éledin ve lireyinde de dord-bés defe dédin

ki, ‘yox, bu lap ag oldu’ (Anar, 2003: C I: 423)”

Anar’in anlatisinin adi “Zarafatsiz”® oldugu gibi, anlatict imzasi, yani
mahlas1 “Zarafatcil”dir. Konusma dilinin kivrakligindan faydalanan ya-
zar, okuyucu ile diyaloga giriyormus izlegi lizerinden anlatiy1 stirdiiriir.
Tersinleme, kinaye, niikte, soru-cevap gibi usuller ile okuyucunun ilgisini
cekmenin 6tesinde, yaziya, okuyucunun da dahil oldugu izlenimiyle inte-
raktif bir hava kazandirir. Uslubu ile okuyucuyu ikna edebilecegi olgunluk
noktasina getirdikten sonra da niyetini agik eder. SO0yle ki Molla Nasreddin
dergisinin ¢ikarildig1 yillarda istihza ile giiliinecek molla, bey, han, toprak
agast, milyoner, seyh vesairin sebep oldugu sikintilar ortadan kalksa da bu-
giin hala insan1 diisiinmeye sevk edecek carpik hallerin oldugunu ima eder.
Fark edilecegi iizere cin fikirli anlatici “Zarafatcil” ile “Ey menim miisel-
man kardeslerim...” diye lafa giren, niiktedan “tanis” yiiz Molla Nasreddin
birbiriyle ziyadesiyle ortiistir.

Mirze Celil, “Molla Nasreddin”in sayfalarinda, toplumda, onlarin
“soylediklerini kulak ardi edecek” bir grubu muhatap aldiklarmi bildir-

6  “Zarafat”, Tiirkiye Tiirkgesinde “saka” anlamindadir.
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mektedir. Anar da “Ebedi Mirze Celil” yazisinda (Anar, 2011: 475), Mirze
Celil’in ifadesiyle fal baktirmak, dervis masali dinlemek, hamamda yat-
mak ya da kopek bogusturmak gibi bahanelerle ondan kagacak insanlara
meram anlatma gabalarinin altini ¢izer. Cagdasin kalem erbabi Anar bdyle-
ce “sizi deyib gelmisem” hitabindaki insan refleksinin degismedigini gos-
terir. Zira yazar, “Zarafatsiz’da -giline uyarlayarak- yazdiklarin1 okumasi
neredeyse sans eseri olabilecek bir okuyucu muhatapligr ile bizi yiizles-
tirmektedir: Anar’in yazisinda seslendigi “okuyucu” adamin, karist ¢coluk
cocugu alip kiz kardesine gitmis, televizyon ve radyosu bozulmus, lizerine
vakit gecirdigi komsusu, ahbabi ya bag evinde ya toplantidayken bir bagina
kalacaktir. Nihayetinde, tiim bu olmazlar silsilesi yasandiginda, “okuyu-
cunun” eline bu mecmua gegecektir ki(!) Zarafat¢il’in sdzlerini okusun,
denilmektedir. (Anar, 2003: C I: 422)

Anar’1n, Zarafatcil adi ile sundugu anlatici karakter iizerinden, okuyu-
cunun bu yazilanlar1 okuma tavriyla ilgili de ricas1 vardir: Okuyucu onun
sOzlerini gdzlini kisip okumasin, zira sag goziinii kaparsa yazdiklari solda,
solu kisarsa sagda goriinecektir. Okuyucunun gozleri gérmiiyorsa gozliik
taksin ama siyah gozliik takmasin; numarali gozliik takip yine olan1 farkl
gbdrmesin; en iyisi diiz cam taksin, denilmektedir. Yani, okuyucudan bekle-
nen, olani reel haliyle goriip objektif bicimde algilamasidir. Zarafat¢il’daki
bu yaklasim, Mirze Celil’in zihniyet ve tavirlart agisindan mollalar elestir-
digi “Niye Meni Doylirsiiniiz” felyetonunu akla getirmektedir.

“Evvela, men molla ola-ola miiselman qardaslarima vez éden vaxt déyi-

rem: bir Allaha sitayis édini bir de péygambere ve imamlara itaet édin.

Amma siz (mollalar- 1. H.) déyirsiniz: Allaha sitayis édin, péygambere

de, imamlara da, mollalara da, dervislere de, ilan oynadanlara da, fala

baxan, tas quran, dua yazan, cadukun, hemzad, ecinne, kelile, dinme, sé€y-

tan, div, merrix, serrix, terrix...- bunlarin ciimlesine sitayis édin!

...Men Fie Mollayam, siz de molla. Amma men miiselman qardaslara dé-

yirem: Ey miiselmanlar, goziiniizli aginiz, mene baxiniz. Amma siz molla-

lar déyirsiniz:- Ey miiselmanlar, goziiniizii yumunuz ve mene baxiniz...”
(C. Memmedkuluzade, 2004: C I: 16)

Felyetonda kinaye ile Molla Nasreddin’in, gdziiniizli agip bana bakin
Miisliiman kardeslerim, derken diger mollalarin goziiniizii kapatip bana
bakin demesinden bahsedilmektedir. Degisen zaman i¢inde din taassubu
ve batilin yerini modern zamanlarin kendine 6zgii istismar mekanizma-
lar1, hurafe ve cahillikleri almistir kuskusuz ancak 6zde elestiri odagi ve
sorunun kaynagi degismemistir. Anar’in da Zarafatcil kimligi ile Mol-
la Nasreddin’e anigtirma yaparken dikkat ¢ekmek istedigi husus budur:
insanlarin bir seyleri dnyargi ve taassuptan siyrilarak bakip gérmeleri ve
sOylenileni idrak etmeleri geregi.

Tiirk Diinyast Dil ve Edebiyat Dergisi 51. Sayi ~ — 269




270 —

Hikayelerindeki Mizah Unsurlart Izleginde Anar ve Molla Nasreddin Gelenegi

Isim sembolizasyonu, Molla Nasreddin yazarlar1 gibi Anar’in da mi-
zahi hikayelerinde sik¢a bagvurdugu bir yontem olarak karsimiza ¢ikmak-
tadir. Anar, bu yontemle kurgusalligini absiirt bigimde vurguladigi isimler
sayesinde, anlatinin gergeklik ile uyumsuzlugunun altini ¢izmektedir. S6z
gelimi “Gililmeseker Kendinin Sabah1” anlatisinin yazari Bogsbogazov, ka-
rakterler Yalan Planov, Beli Beliyev ve Dedi Koduyev’dir. Kara Dinmevoz
ve Kara Kiskirikov imzali “Reng” hikayesi Giil Yanakov’u anlatmaktadir.
Pinti Sefer, Hef¢i Melik, Hoca Z1gz1g mahlash “Bir Stekan Su” anlatisi ise
Cuvar Cafer etrafinda cereyan etmektedir.

Anar’mn Molla Nesreddin-66 hikayeleri i¢inde yer alan “Melumat”
anlatisinin, isim sembolizasyonu yaninda, tersine ¢evirme ile de mizah
ozelligi kazandig1 goriilmektedir. Mirze Celil’in “Danabas Kendinin Eh-
valatlar1” hikayesine gonderme yapilan anlati, “30 Subat’ta, “Danabag”-
ta gergeklesen ayyaslar sempozyumunu konu edinir. “30 Subat” diye bir
tarihin miimkiin olamayis1 kadar “Danabas” diye bir yer -ve belki orada
yasanilanlar- de gergekte mevcudiyet kazanmamalidir. Anlatilanlarin itiba-
rinin Gtesinde irreel bir mekan ve zamana baglanmasi, bu olaylarin gergek-
te yasanmadigi hitkmiinii olusturabildigi gibi idrakten yoksun, yani ger-
cegi kavrayamayan, insan tutumunun elestirildigini de diisiindiirmektedir.
Hikayede, duvarda resimlerinin asili oldugu belirtilen Omer Hayyam ile
Behliil Danende ve Kéfli Iskender’i birlestiren, icki yahut sarhosluklar
degil; tersine, “ayik” bir bilingle, insanligin sorunlarinit anlamak derdine
miiptela, tefekkiir erbab1 ancak layikiyla anlagilamamis sahsiyetler olma-
laridir.

Molla Nasreddinciler, 6zellikle Sabir ve Mirze Celil, eserlerindeki ka-
rakterler araciligiyla miimin sanilanlarin miinafik, deli hesap edilenlerin
akill, sarhoslarin olup bitene ayik tahammiil edemeyen duyarli insanlar
olabilecegini ince bir mizah ile ortaya koymuslardir. Anar da bu sekilde bir
anistirma ile yasadigi donemin degisen sartlar igerisindeki aymazlik ve
cigliklerine dikkat cekmektedir. “Melumat” anlatisinda, bahsi gegen top-
lantida Liil Kember, Cahiryan, Aldiyatd1 Batdikaldiyev gibi istirak¢ilerden
sonra konusan Hayil Mayilov, ayyaslari, gelenegimizde olmayan ickilere
ozenip benliklerini kaybetmeleriyle ilgili uyarip Kéfli Iskender’in anane-
sinin yagatilmasi gerektigini hatirlatarak ihtilafa diismek yerine birlik i¢in-
de olmaya cagirmistir: “Ne igirik icek, araq ya ¢axir, amma bir-birimizin
iistline ¢caxir atmayaq. Birlesip imumi diigmene-husyarlara, ayiqlara qarsi
miibarizede ayiq, bagislayi, serxos olaq.” (Anar, 2003: C I: 429)

Diismana kars1 “ayik”, hazir, uyanik olmak yerine “sarhos” olmanin
salik verilmesi, bir tersine ¢cevirme olarak goriilebilir. Boylece mizah zitlik
ve uyumsuzluk ile saglanmis olur.
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Anar’in bu anlatida dikkat ¢ekmek istedigi lizere, 6zenti iginde olup
kimligi kaybetmek ve nifak tohumlariyla parcalanmak, diin oldugu gibi
bugiin de Azerbaycan aydminin sorunsalidir. Milli uyanis igin, diismana
karsi miicadelede “ayik” yani agik bir idrak ile hazir olmak olduk¢a 6nemli
bir husustur. Sarhosluga davet edilmek ise giiniin aydininin gelenek, 6z
kimlik, birlik, miicadele gibi dillere pelesenk olmus kavramlari sarf etmek
disinda higbir seyin farkinda olmadigi elestirisinin ortaya konulmasidir.

Degerli sanatc1, toplumsal arizlarin renk degistirerek devam ettigi yo-
lundaki diisiincesini Molla Nesreddin-86 anlatisinda da tekrarlayarak kar-
stmiza ¢ikarmaktadir: Diin riisvet isteyenler bugiin, “Ne hormet éyleyim
senin i¢in?” diye sormaktadirlar. Avamin, cahilin, nadanin elinden imdat
denilen zamanlar gegse de simdi devir, bilim ve sanat adamlarinin cahilli-
gi, nadanlig1 zamanidir... Anar, Molla Nesreddin-86’da, “okumus” insanin
cehalet ve vasifsizligina dair elestirisini somutlastirmaktadir. Boylece gii-
niimiiziin “imdat dedirten nadan”lar1, Azerbaycan halkinin bugiin konustu-
gu dili sans eseri konustugu savunacak olciide cahil ya da 6zenti i¢indeki
bilim ve sanat adamlari olarak karsimiza ¢ikar:

“Biri var tekrarsiz pyesler yazir, birce defe oynanilandan sonra daha tek-

rar ikinci defe oynamak istemirler. Biri var tarix yazir, siibut ¢lemek iste-

yir ki, bu xalq sehven 6z dilinde danisir, gerek ta kadimlerden beri gerek

baska dilde danisaydi... Biri de var, gah Amerika yazi¢ist Ken Boldan,

gah Cin alimi Ay Haydan, gah Ingilis diplomati Lord Setelcemden gah da

Ayatolla Fisincaniden sifatlar getirir, amma 6ziiniin de dédiyni bir allah

bendesi basa diismiir...” (Anar, 2003: C I: 497)

Anar’in Molla Nasreddin ruhuna yakinlhiginin, bir taraftan, bir ideal
meselesine yaslandigini sdylemek miimkiindiir. Nitekim, 20. ylizyilin ilk
ceyreginde Molla Nasreddin’in milli-manevi degerlerde uyanma, milli dil
hassasiyeti... konularinda {istlendigi misyonu yiizyilin son ¢eyreginde Ul-
duz, Xezer, Genclik gibi dergilerle Anar’in 1968-1978 yillar1 arasinda bas
redaktorliigiinii yurittiigii Qobustan dergisinin iistlenmesi (Ulusel, 2005:
10-11) de bunu agikca ortaya koymaktadir.

Rahid Ulusel (2005: 33); Mirze Celil, Sabir gibi isimler yani Molla
Nasreddinciler igin cahil, pasif, issiz, asrin ritminden geri kalan insan tipi
edebiyatin problemi iken bugiin edebiyatta; entelektiiel, aktif, zamanin
ritmini agan insan halinin bir sorunsal olarak karsimiza ¢iktig1 tespitin-
de bulunur. Higbir seye vakit bulamayan modern insanin telagl hali bi-
raz da zamanin kuluna ¢evrilerek parcalanmis benligini yansitir. Anar’in,
Tirkiye’de oldugu giinlerin verimi olan ‘“Muhakkak Goriisiiriiz, Mutlak
Gortiserik” hikayesinde siirekli bir erteleme haliyle eyleme gecmeyen in-
san1 konu etmesi bosuna degildir. Diger yandan “Qaravelli” komedisinde
milli-siyasi varligin bireyin manevi biitiinliigiine baglh oldugunun vurgu-
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lanmast Anar’in biganelik, yani kayitsizlik kargisindaki kaygisint goster-
mektedir. (Xeyal, 2003: 58)

Anar, toplum meselelerine ¢ok yonlii bakan Mirze Celil’in, problem-
leri gelecekteki potansiyel varyantlariyla kavrayarak Sovyet biirokratik
sisteminin heniiz oturmadig1r 1920’lerin basinda, bu sistemin gelecekte
hangi zitliklar1 beraberinde getirecegini sezdigi (2011: 490, 505) tespitin-
de bulunmaktadir. Bu baglamda Celil Memmedkuluzade’nin milli benlik
ve dil konusundaki kaygi ve hassasiyetinin yansidig1 Anamin Kitabr eseri
yaninda Oliiler piyesinin, siirii psikolojisi ve totalitarizmin getirdigi so-
runlart ele alis1 ile hem evrensel hem aktiiel eser olma kiymeti kazandigi
sOylenilebilir. Anar’in 4k Ko¢ Kara Kog eseri de, Azerbaycan’in muhte-
mel gelecegini litopik ve distopik masallar iizerinden hikaye ederken bunu
milli kimlik sorunsaliyla iligkilendirisi agisindan Anamin Kitabi ile benze-
sir. Yaxsi Padisahin Naguli ise totaliter sisteme getirdigi satirik elestiri ile
Oliiler piyesine yaklasmaktadir.

Edebi eserde kisilerin sifatlartyla adlandirilmasi, onlarin karakterden
ziyade toplumda mevcut tipler olarak degerlendirilmesinin 6niinii agmak-
tadir. Elestirinin tiimellestirilebilmesi baglaminda Molla Nasreddin yazar-
larinin basvurdugu bu yontemin ses getiren temsilcisi sliphesiz Elekber
Sabir’dir. Sabir, Hophopname adli toplu siirlerinde, kisilik hasletleri bag-
laminda olusturulmus tipler vasitasi ile adeta toplumun demografik yapisi-
n1 gozler Oniine serip bu tipler lizerinden toplumdaki carpikliklari tenkidi
bakisla ele almistir. Alegoriyi akillara getiren yontemin basarili drnekle-
rinden biri “Bir Mecliste On Iki Kisinin Séhbeti” adin1 tasir. Siir; vekil,
hekim, tacir, molla-sofi-rovzexan-dervis, sair-gazeteci, avam tiplemesi ve
alim-cahil kavramlari araciligtyla toplumun arizlarini yekten oniimiize ser-
mektedir.

Molla Nasreddin yazarlar1 gibi isim sembolizasyonuna basvuran
Anar’in da maharetle basardigi sey, tikel bir siije {izerinden anlatilan duru-
mun tiimele ulasan kastidir. Bilindigi gibi Stalin’in 6liimii ardindan gorece
bir serbestiyetin hakim oldugu ¢6ziilme ve yeniden yapilanma yillarinda
dahi yazarlar, parti takibatina kars1 ihtiyatli davranmak zorundadirlar. (Ka-
rayev, 1999: 392) Bu sebeple bir¢ok sanatci, problemleri, makro mubhitteki
lokal aksakliklar olarak yansitma yolunu se¢mistir. “Zarafatsiz” anlatisin-
daki su satirlarda “tekden-birden, ayda ilde bir defe” s6zleri bahsettigimiz
durumu somutlastirir mahiyettedir:

“Altmis il bundan gabaq xanlarin, beylerin, dervig-rovzexanin, eyan-cs-

refin koki kesilib, amma, a basina doniim, qorxaqligin koki hele kesil-

7  Detayli bilgi igin bk. Erol, A. (2013). Hophopname’'de Sosyal Tenkit. izmir: Azerbaycan Kiiltiir Dernegi
Yaynlari.
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meyib ha. Tekden-birden, ayda-ilde bir defe, goriirsen isdi diisiir, qorxaq

adama da rast gelirsen. Glindiiz ¢iraqla axtaranda, yeni soziin diizi, éle

géce ciragsiz axtarmayanda da bir de goriirsan ki, qarsiva ¢ixdi kim? Ay

sag ol. Qorxaq. Beli, beli, qorxaq, axmagq, al¢aq, yaltaq. Bu aqlar. Bir de

var. Xorlar. Riigvetxorlar, miiftexorlar. Bir de var bazlar. Destebazlar, s6z-

bazlar, yerlibazlar. Bir de var perestis, sohretperestler, mensebperestler.

Bir de var karlar. Yox yox. Sikestkarlar yox, riyakarlar saxtakarlar. Bir de

var ¢ilar. Bohtangilar, yalangilar. Bir de var avamlar, cahiller, nadanlar,

ganmazlar. Bir de var lakeydler, biganeler, deyme mene-deymeyim se-

neler, menim ne igimeler, dad onlarin elinden dad-bidad...” (Anar, 2003:

C I: 426)

Goriilecegi lizere, toplumda olumsuz bir insan tipi olarak “korkak”-
lar karsimiza tek tiik ¢ikacak ise bunda beis yoktur diye diisiinecekken
yazar ardini siralamaya baglar: “QORXAQ, AXMAQ, ALCAQ, YAL-
TAQ.” Derken toplumun bagina bela olan “tip”ler; -xorlar (riisvetxorlar,
miiftexorlar), -bazlar (destebazlar, sozbazlar...), -perestler (s6hretperest-
ler, mensebperestler...), -karlar (riyakarlar, saxtakarlar), -¢ilar (yalangilar,
miyangilar)... olarak smiflandirilir. Tiim bu olumsuz insan tiplerinin aka-
binde vatanperestler, fedakarlar, akillilar... gibi olumlu sifatlara sahip in-
sanlardan bahsedilir. lyilerin ve iyilikleri anlatan yazarlarin digerlerinden
misliyle fazla oldugu sdylenerek de bir anlamda, yazida, toplumdaki tesa-
diifi eksikliklerin anlatildig1 iddiasindaki giivenli alana ¢ekilinmis olunur.

Bir¢ok hikayesinde liyakat meselesine deginen Anar, bulundugu mev-
kiyi hak etmeyen, istidat ve bilgiden yoksun kisilerin bireysel iliskiler sar-
malinda yarattig1 aksakliklar1 konu edinirken, aslinda bu durumun toplu-
mun geneline yayilmis ¢arpikliktaki roliinii de gozler oniine sermektedir.

S6z gelimi yazarin Molla Nesreddin-66 kitab1 igerisinde yer alan
“Reng” hikayesinde, yanaklarinin kirmiziliginin mahcubiyet ve terbiyesi-
ne yoruldugu Giil Yanakov i¢in hayatindaki tiim kapilarin emek harcama-
dan agilmasi konu edilmektedir. Giil yanakli oglana, teklifsizce sunulanlar,
yine bir gilin kendisi, yliksek mevki masasinda otururken ¢alan kirmizi te-
lefondaki sesin ona isten ¢ikarildigini sdylemesiyle Yanakov’dan alinmis
olunur.

“Mereke qalxdi. Arvad dédi: Giilbala. Kisi dédi: Giiloglan. Axir dilbir

olub usagin adin1 qoydular: Giil.

Gl Yanaqov bés yasina catanda atasiyla kiigede gédirdi, bir emiye rast

geldi.

Emi:

-Masallah béle usaga,- dédi. -Yanagindan qan damuir, -sonra elave étdi,

-pist, he pist. —Iki defe ¢irtiq ¢aldi ve usaga bir qirmizi alma bagisladi.
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Yéddi yasina catanda Giil Yanaqov mektebe gétdi. Sinfe girende qipqirmizi

qizard1 ve miiellim onu birinci partada eylesdirdi.” (Anar, 2003: C I: 471)

Cagrisim agisindan oldukga zengin igerige sahip olan anlati, iislubu
ve elestirel icerigi ile bir ¢esit modern masal izlenimi uyandirmaktadir.
Utanip sikilip kizarmasi disinda vasfi olmayan bir insanin, giinbegiin yiik-
selebildigi bir toplum tasavvuru okuyucu i¢in sasirtici oldugu kadar dehse-
tengiz incelikte bir yansitmadir. Boylece mesnetsiz yiikselislerin ayni su-
dan sebeplerle son bulabilecegi drneginden hareketle, temelinden liyakatin
cekildigi bir diizenin, tekinsiz ve kaypak zemini ile yiizlestirilmis oluruz.

Olaylara sathi bakisin biiyiik bir liyakat sorunu olduguna dikkat ¢eki-
len bir bagka hikaye de “Bir Istekan Su” baghgm tasir. Gayet tesadiifi bir
sekilde kiirsiiye ¢agrilan Cuvar® Cefer’in, yaninda gordiigii bir bardak su-
dan hareketle kurdugu basit bir climle ile hayat1 degisir. Hayatin anlamini
bahsediyormus gibi alkislanan Cefer’in fiitursuz yiikselisi, bir giin ¢iktig1
kiirstide bardakta su yerine ¢ay olmasiyla son bulur. Cuvar Cefer’in yerini
Cayci1 Cemil alir. Toplumda basg taci edilmenin de ayaklar altina alinmanin
da tesadiifi keyfiligi boylece ortaya konulmus olur.

Sizi Déyib Gelmigem kitabi icerisinde yayimlanan “Dord Cahar” hika-
yesinde ise riisvet ve liyakat sorununun {iniversitelere yansiyan yiizii ele
alinmaktadir. “Xeberler” ve “Ilanlar” basliklar altinda yine gercekligi ol-
mayan absiirt durumlarin haber gibi yayimlanmasi elestirilir.

Anar’in benzer meseleleri bir bagka zeminde konu edindigi hikayele-
rinden “Basimizin Agas1” anlatisinda; Dellek Davud’un jiibilesi merkezin-
de, toplumda birilerine paye dagitmanin yozlasip degersizlesmesi ve de-
vir adamu, istismarci tipler elestirilmistir. Kel ve kdse olan Berber Davud;
-sevgiyle- Davud day1, Davud emi, Davud-gaga, Davud kisi, Davud baba,
Mirze Davud, Dodik, Davud miiellim gibi isimlerle anilabilmektedir. Ken-
disi yetmis alt1 yagindadir ve yaraticilik faaliyetinin (!) altmis dokuzuncu
yilinda jiibilesi yapilmaktadir.

“Dellek™ yani tellak sozii Azerbaycan Tirkg¢esinde, hamamda kese
atan kisi; berber; dis ¢gekme, slinnet etme, kan alma gibi bir nevi eski halk
hekimligi isiyle mesgul olan kisi; hilekar (Azerbaycan Dilinin Izahli Lii-
geti, 2006: C I: 578) gibi bir¢cok anlama gelebilmektedir. Hikayede Dellek
Davud, day1, baba, mirze, miiellim gibi anilan sifatlariyla, aslinda hayatta
bir¢ok role soyunan, s6ziim ona ihtiyar sahibi kisi; gercekte ise devir ada-
mu, hilekar bir istismarc tipine tekabiil etmektedir. Anlati, Molla Nasred-
din’in 1-2. sayilarinda yayimlanan “Dellek” (Memmedkuluzade, 2004: C

8  Cuvar: Sulama suyunu boéliistiiren kisi.

9 bk. Sarikaya, M. (2019). “Dellek” Kelimesinin Azerbaycan Tiirkgesindeki Anlam Boyutlar: ve Anadolu’daki
Karsihig1 Uzerine. Karadeniz Arastirmalari. XV1/64: 685-693.
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I: 167-169) adl felyetonu akla getirmektedir. Felyetonda, oglunun burun
kanamasini gegirmesi i¢in berberden medet uman baba ile ¢areyi babanin
sacini kestirip iyi bir Miisliiman olmasinda goren uyanik berber konu edil-
mektedir. Dellek Davud, bir anlamda Mirze Celil’in inang istismarcist olan
berberinin gliniimiizdeki gelismis (!) yansimasidir.

“Basimizin Agast” anlatisinin dikkat ¢eken bir diger 6zelligi, komik
unsurunun iizerine kurgulandig1 halk deyislerinin kullanimidir. Oncelikle,
basimizin agasinin berber olmasi dahiyane inceliktedir. Devir, toplumun
hassasiyetlerini kullanarak insanlar1 aldatip elinden varini yogunu alan
adamlar1 bir de iizerine taltif etme devridir ki, goriilecegi tizere Dellek
Davud’un jiibilesi yapilmaktadir. Hikdyede gegen “dellek kimi bas qirx-
maq” deyimi hem berberin sa¢ kesmesini hem de bizi aldatan insanlar1
isaret etmektedir. Aksakalimiz Dellek Davud -su ise bakin ki- kosedir, kel-

99 ¢¢

dir. Hikayede, “kelin merhemi olsa basina siirer”, “sakalim yok ki s6ziim
dinlensin”, “agag tiikiirsem sakal, yukar tiikiirsem biyik” gibi deyim ve
atasozlerinin siralanisi, toplumsal meselelerin ne kadar sathi anlasildigina
cagrisim islevi yiiklenmistir. Mesela jlibileye katilan insanlarca, bryik ve
sakal, milli kimlik ve medeniyet agisindan (!) ele aliir. Bazilarma gore
uzay caginda bryik birakmak, geri kalmiglik isaretidir. Ama diger yandan
Koroglu biyigini yedi defa kulaginin ardina burup Kagak Nebi diigmanini
cezalandirmak i¢in onun biyigini keserek, tahkir etmektedir. Oyleyse ya-
banci tesirlerin kargisinda biyik gelenegin geregidir. Belki sakal bagnazlik
alameti olabilir mi diye diistiniirlerken, neyse ki Dellek Davud, tartigmaya
noktay1 koyar: sakal birakmak vaciptir; ne de olsa sakali olmayanin sozii
geemez. (Anar, 2003: C I: 457-458)

Anar’in, “El Eli Yuyar ve yaxud Bozbas Desgah1” ve “Maragl Te-
dqiqat” adli mizahi hikayelerinde elestirmenlerin lakaythig1 ve elestiri
isinin bilimsellikten ne kadar uzak yapildig1 gozler oniine serilmektedir.
“Marallarim”da da yine eser yayimlama prosesinin ¢arpikligina génderme
yapilmaktadir.

Celil Memmedkuluzade’nin nazim tiirtinde yazilmis ilk alegorik dram
eseri “Cay Desgahi (1889)” adini tasir. Anlati, evin beyi ve haniminin o
giin ¢aym tadini1 begenmedikleri i¢in hizmetlilerini azarlayip cayla ilgili
tim alet edevatin kirilmasini salik vermeleri ile baslar. Bunun tizerine se-
maver, demlik, bardak, sini, masa gibi ara¢ gere¢ bir meclis kurup bu du-
rumun suglusunun kim oldugunu bulmaya ¢aligirlar. Cayin hazirlanisindan
sunumuna kadar pay1 olan her unsur kendi 6nemini ortaya koyup birbirle-
rine hak verecek bi¢gimde konusur. Sonugta evin kulu Ali Noker de dahil
olmak tizere her birinin su¢suz olduklar1 sonucuna varirlar. Sorumlulugu
iizerine almasi gereken bey ve hanimdir.
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“Etmisem béyle tercriibe hasil:

Cay qoyub i¢meyi bilen aqil

Ciin tutar ¢cok ziyade gedrimizi,

Siler o bizleri hemise 6zii.

Nokere vermez o ¢ayi-gendi,

Cay1 pis demleyib token kimdi?

Xanimin borcudur ¢ay1 tokmek,

Néce xosdur béle ¢ay1 icmek!” (Memmedquluzade, 2004: C I: 370)

Semaverin bu so6zleri ile sonlanan dram, izlegi icerisinde “el eli yikar,
el de yiizti” atasdzlinli anlam olarak icerisinde barindirir. Mirze Celil’in
bunu ¢ay tezgahi adi ile oyunlastirmasi ilging bir alegori 6rnegidir. Gelene-
&1 modern i¢inde yorumlama konusunda usta bir sanat¢1 olan Anar, Mirze
Celil’in bu eserinden ilhamini bize giiniin sartlar1 i¢erisinde doniistiirerek
yansitmaktadir.

Anar’m “El Eli Yuyar ve yaxud Bozbas Desgahi” adli hikayesinde,
elestirmen “Qarm Quliyev”, yazar Dere Diizov ve esine 6gle yemegine
davetlidir. Anlatida, ayn1 aksam Dere Diizov’un EI Eli Yuyar, El de Uzii
adli yeni romaninin degerlendirildigi toplantida elestiri yagmuruna tutu-
lan eseri savunmak Diizov’un ricasi lizerine Kuliyev’e diismistiir. Bdylece
Kuliyev’in -okumadig kitabi- yiicelttigi sdzlerine sahit oluruz.

“Yoldas genc miellif Dere Diizovun ‘El eli yuyar, el de lizii” romani-
nin esas ve baslica meziyeti ondan ibaretdir ki, bu eser... ¢iy eser dé-
yil. Bismis eserdir. Beli, beli ¢iy déyil, bismisdir. Bu eserde biz giiglii
od goriirik. Gene nasir miiellimin, miellif gelbinin atesin odunu, beli,
beli, odunu. Burda biz sit séylere rast gelmirik. Eser ¢ox duzludur, beli,
beli, sit déyil, duzludur. Dili sirindir, beli, beli, sirindir. Bezi-bezi basqa
yoldaslarin bezi-bezi basqa eserlerinde oldugu kimi burada su ¢ox déyil,
yox, yox eksine eserin suyu azdir. Tebiet tesvirleri yumsaqdir. Obrazlari
etli-ganlidir, beli, beli, etli-qanli. Dere diizov ¢éynenmis vasitelere, beli,
beli ceynenmis vasitelere el atmir. Umumiyetle eser teravetli, etirli-qoxu-
lu, daldi, lezzetlidir, yaxst hezm olunur. Déyeceksiniz hé¢ ndgsani yokdur
bes? Var, elbette var. Dogrudur, bu menim sexsi miilazihemdir, miellif
menim fikrimle razilasa da biler, razilagmaya da. Amma mene éle gelir
ki, miellif yoldas genc nasir Dere Diizov fesillerin arasinda ii¢ ulduz yox,
bes ulduz qoysa daha meqsede uygun ve gat-qat miinasib olar.” (Anar, C
I: 485-486)

Dere Diizov’un esi Nenem Nehre hanimin ara ara mutfaktan gelip boz-
bas yemegini nasil buldugu ile ilgili sorulara Kuliyev’in verdigi cevaplarin
toplamindan ibaret olan bu degerlendirme, o kadar sablon bir anlatim igerir
ki herhangi bir elestirmenin herhangi bir eseri elestirmesi noktasinda sarf
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edecegi sozler okuduklarimizdan pek de farkli olmayacaktir. Aciz Avara
Fend Ferec imzali anlatida; Karin Kuliyev, “iyi Yasin okumasi, ii¢ otagt, zil
kara bryiklari, sar1 Volga arabasi, kizil yani altin disleri, gabardin paltosu”
gibi sifatlarinin yaninda “iyi yiyip icen oglanlardan” diye tarif edilmek-
tedir. Kuliyev’in romana dair eksiklik noktasinda “ii¢ yildiz yerine bes
yildiz olsa daha iyi olurdu” gondermesi, Dere Diizov’un yemekte ikram
ettigi konyagin kalitesi ile ilgilidir.

Mirze Celil’de bir alegori igerisinde adeta satir altina yerlestirilen “el
eli yikar, el de ylizi” atasozii Anar’da, yapilan iyiligin altinda kalmama-
nin toplumsal birlikteligi saglayacagi bilincinden, korler sagirlar birbirini
agirlar tabirini hatirlatacak bigimde sivrilip bir “Bozbas tezgahi’na evri-
lebilmesi, etik degerleri ile yozlasmis insanin riyakar tutumunu yansitan
muazzam bir bulustur.

Bilindigi lizere Sovyetler doneminde, resmi goriistin kabulii; kot or-
neklerin toplumun geneline ve sistemin isleyisine mal edilemeyecek tek
tiik vakalar oldugu ve bu aksakliklarin genel bir yargi i¢in temel olustura-
mayacagl yoniindedir. Anar, Molla Nesreddin-66 hikayelerinden “Maral-
larim” anlatisiyla bu duruma karsi ¢ikisin dahiyane incelikte bir drnegini
sunmaktadir. Bir hikdyeyi yazma asamasindan basima giden siirecte yaza-
rin karsilagacagi sorunlar ve nihayetinde hiisranla bitecek ¢abasinda, akla
mantiga sigmaz aksakliklarin konu edildigi anlatida, bir yazarin digerine
verdigi cevap okuyucuya Ortiilii mesaj niteligindedir:

“Dostum, dédim, xosbextlikden béle arvadlar, béle makinigiler, béle re-

daktorlar tek-tiikdiirler, miiveqqetidirler, tesadiifidirler. Arvadlarimizin,

makinegilerimizin, rédaktorlarimizin ekseriyeti namuslu, medeni, agill,
cesaretli, merifetli insanlardir. Meselen men 6ziim yazimi heyat yoldasi-

ma oxuyanda mene deyerli meslehetler vérir. Makineci xanim 6zge igine

qarismadan, 6z isini seligeli, savadli goriir. Indi de nesriyyata gédirem.

Eminem ki, agilli, kamali, vicdanli, cesaretli rédaktora rast gelecem. Bili-

rem ki, lap boytik rédaktor sag eliyle (solaxay olsa, sol eliyle ne gem) bu

yaziya bir yaxs1 qol ¢ekecek, gdonderin metbeeye- déyecekdir.

Dostum, zarafat édirsen, dédi.Yox, dédim, ciddi s6ziimdiir, zarafati qur-

tardim.” (Anar, 2003: C I: 494)

Bu diyalogdan anlasilacagi iizere bazen her seyin miikemmel ya da
olmas1 gerektigi gibi cereyan ettiginin sdylenmesi bile aslinda boyle ol-
madig1 gergeginin altini ¢izmekte, bu uyumsuzluk hali de insan1 igten ige
istihza ile glildiirmektedir.

Anar’1n, sanat camiasindaki yozlagmadan bilim diinyasinin da nasibini
aldigini gostermek istedigi “Maraqli Tedqiqat” anlatisi, bilimsel inceleme-
lerin mantiktan uzak, bilgi agisindan bos hatta uydurma haline getirilmis
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bir elestiri 6zelligi tasir. Dil ve edebiyat diinyasindan dem vurulan anlatida,
Sef Sefeyev adli aragtirmacinin, -ashinin ispati miimkiin olmadigi i¢in- ad1
pekala Cinar Girdimani-Beyleqani olabilecek bir sair lizerine gerceklestir-
digi derin aragtirma konu edilmektedir. Nihayetinde, bu bilinmeyen saire
ait olup olmadigina dair delil olmadigindan -ona ait oldugu kesin olan(!)-
bir gazel, kogsma ve bir serbest siir 0rnegi tespit edilerek bilim camiasina
kazandirilmistir,

Sanat¢inin, Molla Nesreddin-66 kitabinda yer verilen anlatilardan
“Zencir” hikayesinde, karsiliginda bir sey istemeden saati bile sdylemeye-
cek bir millet haline gelmis olmaktan dem vurulur. Birbirine bagli olaylar
dizisi ile kapali bir dongiiyli animsatan hikayede, abartt komik unsurunu
beslemektedir. “Komsu, komsu/ hu!/oglun geldi mi?” diye baslayan teker-
lemeyi andiran, zincir bigiminde gelisen olaylarda, anlati sonunda her seyi
baslatan “Saat kag?” sorusuna doniilmesi, ayni karsi konulamaz sarmalin
devam edecegi hissini uyandirmaktadir.

Yazarin, Otel Otagi (1995) kitab1 igerisinde yer alan “Muhakkak Go-
rlsiiriiz-Miitleq Goriiserik” ile “Dag Daga Rast Gelmez” hikayeleri ma-
nevi ¢okiis ve yozlasmanin yansitildigi eserleri arasindadir. Universiteden
iki arkadasin kuaforde karsilasmalar1 ve aslinda yillardir ayni is yerinde
sirt sirta masalarda galigtiklarini fark etmelerinin konu edildigi “Dag Daga
Rast Gelmez” hikayesinde, bu kadinlarin, “belli mi olur, dag daga kavus-
maz, insan insana kavusur” diyerek vedalagsmalar1 giiliingtiir. Kendilerin-
den ilmi ig¢i diye bahseden kadinlar igin, sahip olduklar1 her sey vitrin sii-
stinden ibarettir: miithendis, doktor kocalar; ii¢ odali evler, Moskvig, Jiguli
arabalar, aslinda ¢aligmalarini ihtiyag olmaktan ¢ikaran bol paralar, “bir
kiz-bir oglan” ¢ocuklar1 bile... Giiya tetkikat, kiitliphane, arsiv isleri i¢in
¢ikip imza atmak diginda neredeyse idareye gitmeyen memur tiplemesinin
sunuldugu hikayede, bir ise yaramayan insandan beterinin ise yaramadigi-
nin farkinda olmayan insan oldugu mesaj1 verilmektedir. Cehaletinin far-
kinda olmayan insan gibi bu kaygisiz insan da toplum ig¢in zararlidir.

Anar’in bazi hikayeleri, yliklendigi lirizm ile trajikomik bir hale bii-
riniir. “Dante’nin Yibileyi’ndeki Kebirlinski karakteri ile Mirze Celil’in
“Danabas Kendinin Ehvalatlar1” dykiistiniin Mehemmed Hesen Emmi ka-
rakterleri bize boyle bir kara mizah 6rnegi sunmaktadir. Mehemmed Hesen
ve Kebirlinski’yi yaklastiran yegane nokta caresizlikleridir. Toplumda say-
ginlik kazanmay1 bekledikleri yol ise birinde din, digerinde sanattir. Ancak
ikisi de devir adami olmay1 beceremediklerinden hiisrana ugramaktadirlar.

Tiirk Diinyast Dil ve Edebiyat Dergisi 51. Sayt



Ayse ATAY

Sonuc¢

Anar, ister bireyi ister toplumu konu ediniyor goriinsiin, eserlerinde
satir alt1 bir leitmotiv olarak “yolumuz nereyedir” kaygi ve ¢oziimlemesi
sezilir. Bu kaygisini diinden bugiinii ve yarimi1 6ngdérmiis aksakal Molla
Nasreddin ruhu ve kalemiyle yansitmayi da uygun bulur. Birgok hikaye-
sinde, totaliter sistemi ve toplumsal aksakliklar1 hedef alan mizahi iislubu
dikkat ¢eker. 1900’lerin basinda Molla Nasreddin yazarlariin yaptigi gibi,
1960 ve 80’lerde Azerbaycan toplumunun maddi ve manevi varligina teh-
dit olusturan nakisliklari ince bir mizah keskinligiyle ortaya koyar. Sanatgi,
tersinleme, abarti, uyumsuzluk gibi yontemlerle tikelde sundugu elestiriyi
tiimellestirme mahareti gosterir. Molla Nasreddin’in hitabini, felyetonlar
animsatan tslubu yaninda masal gibi geleneksel tiirler ve ¢agdas edebiya-
tin imkéanlarina yaslanarak eserlerinin etki giiciinii artirir.

Anar’in Molla Nesreddin-66 ve Sizi Déyib Gelmisem kitaplar1 basta
olmak {izere, mizahi hikayelerine baktigimizda liyakat, riisvet, atalet, vur-
dumduymazlik, aydin goriinenlerin aymazliklari, milli benlik gibi mese-
lelerin gliniin sorunlar1 olarak mercek altina alindigini goriiriiz. Nihaye-
tinde, degisen zaman ve kosullar igerisinde, toplumda mizahi elestirinin
hedefi olan insanlar farklilasmis goriinse de Azerbaycan aydini i¢in dzde
elestirilenin niteligi degismemistir. Nitekim Anar’in incelememize konu
olan mizahi eserleri de “Molla Nasreddin” iislup ve anlayisinin modern
edebiyatta, giincelin sorunlarini yansitmak icin etkili bir yontem oldugunu
ortaya koymaktadir.

Kaynakc¢a
Anar (2003). Eserler. 1. cilt. Baki: Nurlan Yayinlari.

Atay, A. (2008). Bes Katl Evin Altinci Katindaki Adam: Anar. Ankara: Bengii
Yaynlari.

Avcl, A. (2003). “Toplumsal Elestiri Soylemi Olarak Mizah ve Giilmece”. Birikim,
166, Subat.

Azerbaycan Dilinin Izahli Liigeti (2006). Nesimi Adma Dilgilik Intitutu,
Azerbaycan Milli Elmler Akademiyasi, Bak1: Serg-Qerb Yayinlari.

Bakhtin, M. (2001). Karnavaldan Romana. Istanbul: Ayrint1 Yaynlari.

Erol, A. (2013). Hophopnamede Sosyal Tenkit. izmir: Azerbaycan Kiiltiir Dernegi
Yayinlart.

Tiirk Diinyast Dil ve Edebiyat Dergisi 51. Sayi ~ — 279




— 280 —

Hikdyelerindeki Mizah Unsurlar: Izleginde Anar ve Molla Nasreddin Gelenegi

Xeyal, S. (2003). Anlanilmamaq Derdi. Baki: Nurlan Yayinlari.

Karayev, Y. (1999). Belli Bash D(')'n.emleri ve Zirve Sahsiyetleriyle Azerbaycan
Edebiyati (Der. Yavuz Akpinar). Istanbul: Otiiken Yayinlari.

Memmedquluzade, C. (2004). Eserleri. 1. cilt. (Der. Isa Hebibbeyli). Baki: Onder
Yayinlart.

Sanders, B. (2001). Kahkahanin Zaferi-Yikici Tarih Olarak Giilme (Cev. Kemal
Atakay). Istanbul: Ayrint1 Yaymnlari.

Sarikaya, M. (2019). “‘Dellek’ Kelimesinin Azerbaycan Tiirk¢esindeki Anlam
Boyutlar1 ve Anadolu’daki Karsihgi Uzerine”. Karadeniz Arastirmalart,
XV1/64, 685-693.

Ulusel, S. R. (2005). Qlobal Diisiince Mekaninda Azerbaycan Edebiyyati Anar
Yaradicihig Ile. Bak: Elm Yaymlari.

Uygur, E. (2006). “Molla Nasreddin Dergisinde Felyetonlar”. Modern Tiirkliik
Arastirmalar: Dergisi, 3. cilt, 3. sayi, Eylil, 7-21.

Rza, R ve Anar. (2011). Resul Rza. Sabir Sag Olsaydi, Anar. Molla Nasreddin-
Diinen, Bu Giin. (Der. Rafael Hiiseynov). Baki: Nurlan Yayinlari.

Tiirkmen, F. (1999). Nasreddin Hoca Latifelerinin Serhi. 1zmir: Akademi Yayinlari.

Genel Ag (internet) Kaynakgasi

http://turkoloji.cu.edu.tr/pdf/erman_artun turk rus mizahi.pdf  erisim tarihi:
03.08.2020

Tiirk Diinyast Dil ve Edebiyat Dergisi 51. Sayt




Ayse ATAY

Extended Summary

Interactions between literary schools and movements are often based on
the similarity of political-social conditions and the partnership of purpose. For
example, based on the thesis that similar causes will have similar consequences, it
is seen that artists who are under the pressure of political authority often prefer to
describe disruptions in society in a critical style of humour. Therefore, it is natural
to occur for a successor-predecessor relationship between literary movements that
develop under similar conditions and needs.

Considering the Azerbaijani literature, it is possible to talk about a connection
between the Molla Nasreddin school in the early 1900’s and the literary generation
called “New Stage” in the 1960’s in terms of purpose and method. The journal
Molla Nesreddin, which started its publication life under the leadership of Omer
Faik Numanzade and Celil Memmedkuluzade, has played a pioneering role in
placing of innovative ideas in a wide geography; including -such as- Azerbaijan,
Turkey, Iran, Egypt, Tashkent, Crimea, Kazan, Ufa, Astana, and Orenburg region.
Artists and thinker people like Celil Memmedkuluzade, Elekber Sabir, Abdurrahim
Hakverdiyev, Ali Mociz and Ali Nazmi, who are gathered around the journal, have
addressed social problems with a sharp style of humour in their works. They also
pioneered a national awakening movement on the basis of thought. On the other
hand, Molla Nesreddin, which draws attention as the publication of democratic
“inklabi” literature and constitutes a movement of ideas through the printing press,
has been an inspiration to the 1960’s generation with its sharp critical attitude.

Journal authors, who wrote with pseudonyms such as “Molla Nesreddin”,
“Hophop”, “Herdemxeyal” and “Laglagi”, dealt with the Tsar tyranny, the
uneducated people abused by spiritual opportunists and aghas, injustice, poverty,
national language and identity issues, through many literary genres they wrote,
such as conversation, philosophy, humorous poetry, telegraph, satirical story,
cartoons and pictures. Consequently, in the early 20" century, the expression of a
realist-critical approach to social problems with a sharp humour was accepted as
the Molla Nesreddin school in Azerbaijani literature.

In the 1960°s, the literature chose the way to make use of veiled style and
humour, in order to criticize the distortions in the society and the system. The
humour in the Molla Nesreddin provided the literati with a kind of freedom space,
who were under the totalitarian pressure of the Sovyet administration; as in the
past it used to be a solution to the dominationist attitude of the Russian Tsarist rule.

The 1960’s literature, which draws attention with the fact that the socialist-
realistic attitude, demonstrated us with the reality of human being who passed
from type to character. Names such as Elg¢in, Ekrem Eylisli, Yusuf Samedoglu,
Mevlid Siileymanli and Anar touch on the question of conscience and truth in their
works and discuss life with its philosophical and spiritual depth. In this period,
called the “New Stage”, the artists wanted to take the literature out of being a
propaganda tool of communism and to use it to establish a more appropriate order
for the spirit of man and nature. They also used humour to question the mistakes
of the system that has become a totalitarian order and criticize the shortcomings
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in society. In modern literature, Anar, successfully benefited from tradition, is
the leading author of the 60’s generation. The artist, working in many genres of
literature, has a respectable place especially with the innovations he has brought to
the story genre and his ability to reflect the inner world of the individual.

Anar is among the pioneers of Azerbaijani literature with his works deepened
by his education in the fields of music, philology and cinema. Author’s various
types of works have been published in many countries such as the former Soviet
Union, as well as American and European countries, Canada and Turkey. The
artist, served as the President of the Writers Union and a deputy, has also been
honoured with many awards.

Anar, which carries out its social and cultural works in parallel with art
processes, stands out with its intellectual identity. As a conscious artist in choosing
a suitable genre and style for his purpose, he has attracted attention with his
sensitivity to the problems of society as well as his innovations in Azerbaijani
literature. As a solution to the censorship policies of the communist party in
literature, the author made use of symbolic expression and humour in his works
that included social-political criticism.

Anar has revealed his connection with the Molla Nasreddin school with his
various speeches and reviews, as well as his literary works. Dramas such as Sizi
Déyib Gelmisem, the movie Qam Penceresi dedicated to Mirze Celil and the book
Anlamagq Derdi in essay style, script works like Nigarangilik, Dindirir Esr Bizi
and the story books Molla Nesreddin-66 and Molla Nesreddin-86 can be cited as
examples.

In his stories inspired by the writers of Molla Nasreddin, Anar made a
reference to the pseudonyms of the magazine writer, sometimes the names of the
stories, the topics, the style and style of expression, and drew attention to the
problems that pose a threat to the Azerbaijani society and its future. The subjects
that he frequently deals with such as lack of merit, bribery, inertia, and ignorance
of those who seem enlightened are a criticism of the corruption in society. As the
author puts it in these stories, the exploitation of the people by the regime and the
aghas, also spiritualist opportunists’ exploitation of the people by superstitions
in the past, continues with politic-bureaucratic people today. In other words,
although people, the targets of humour in society, seem to be different from Molla
Nasreddin, basically, for Azerbaijani intellectuals, the purpose and quality of
criticism has not changed.

In this study, the humorous elements in the stories of Anar, one of the powerful
representatives of modern Azerbaijani literature, are discussed in terms of sides
similar to Molla Nasreddin style. The author’s stories; its bond with tradition has
been evaluated in the context of style, content and purpose.
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