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Ozet:

Tiirkiye edebiyatinin 20. asrinda Hasim de siirsel bir nitelige kavusan ‘gél’ te-
mast, Kirgiz Tiirklerinin siirlerinde de, kutsalligi ve ugsuz bucaksiz durusuyla Isikkol,
ozel bir yerde degerlendirilmistir. Kirgiz sairleri Isikkol’ii kendileri igin bir ilham
kaynagi olarak gérmiigler, ruhlarini dinlendirmek icin Isitkkol’iin Alatoo ’ya yaslanmug
serin sularmmin dinginligine siginmislardwr. Tiirkiye edebiyatinin biiyiik sairlerini cez-
beden ‘gol’ temasi, Kirgiz sairlerinin biiyiiklerinin de muhayyilelerini genisletmistir.
Iste bu sairlerden biri de modern Kirgiz siivinin en biiyiik isimlerinden biri olan Altkul
Osmonov 'dur. Bu ¢alismada, Tiirkiye edebiyatimin ‘gél sairi’ diyebilecegimiz Ahmet
Hagim ile Kirgiz edebiyatimin ‘Isikkol’ dsigr Alikul Osmonov’un siirlerindeki ‘gél’
temalart mukayese edilecektir.

Anahtar kelimeler: Ahmet Hagim, Alikul Osmonov, gol, siir, Kirgiz siiri, Tiirkiye
edebiyati.

Two Lake Poets of the Turkish World: Hasim and Alikul
Abstract:

The “lake” theme which became a poetic figure by Hagim in the 20" century of
Turkish Literature also has been evaluated in a special place in Kyrgyz Poetry for Iss-
vkkul Lake with its sacredness and endless landscape. For Kyrgyz Poets, the Issykkul
Lake has been a source of inspiration and a shelter to rest their souls by its serenity
of the cool waters resting on the Ala Mountains. The “lake” theme which allures
Turkey s great poets also expanded the imagination of great Kyrgyz poets. Alikul Os-
monov, one of the greatest names of Modern Kyrgyz Poetry, is one of those poets. In
this study the “lake” theme in the poems of Ahmet Hasim, known as the “lake poet”
in Turkish literature and Alikul Osmonov - the admirer of “Issykkul Lake” in Kyrgyz
Literature- will be compared.
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Giris

20. yy. Tiirk siirinin temsil kabiliyetini haiz isimlerinden biri olan Ahmet
Hasim’in (1883-1933) siirinin kaynaklari, Seyh Galip’ten, Abdiilhak Hamit
ve Cenap Sehabettin’e ve oradan da Fransiz sembolistlerine kadar uzanmak-
tadir. Kendiyle barisik olmayan bir psikolojinin tesiriyle ve yasadigi devrin
sikintili atmosferinden kagarak yazdigi siirleri, akildan ziyade bir sezgi, s6z-
den ziyade bir musiki ve hakikatten ziyade bir hayal diinyasinin iiriintidiir
diyebiliriz (Yumusak 2012: 109). Bu anlamda, Piyale adin1 tasiyan eserinin
mukaddimesine koydugu ve kendi sirine yoneltilen elestirilere bir cevap teskil
eden, “Siir Hakkinda Bazi Miilahazalar” adli makalesinde yer verdigi poetik
yaklasimlari son derecede 6dnemlidir. Hasim burada siiri tanimlarken;

“... Musiki ile s6z arasinda, sozden ziyade musikiye yakin ortaklasa bir
dildir. Ya da; denilebilir ki siir, nesre ¢evrilemeyen nazimdir. Yine; siir bir
hikaye degil, sessiz bir sarkidir...” (Hasim, Siir Hakkinda Baz1 Miilahazalar
1987: 144-145) climlelerine yer vermektedir. Aslinda Hagim’in “miiphemiyet”
elestirilerine bir cevap teskil eden bu goriigleri, bir baska agidan da Tiirk siiri-
nin belki de en iddial1 poetik yaklasimlaridir. Merdiven (1920), Yollar (1908),
O Belde (1909), Olmek (1921), Havuz (1920), Basim (1927), Bir Giiniin So-
nunda Arzu (1921) gibi yayimlandiklar1 dénemden itibaren hem ¢ok tartigilan
hem de o 6lgilide sohretini genisleten siirlerinde Hasim, Tiirk siirinde farkli bir
alginin dogup gelismesinde etkili olmustur. Bu farklilik, siirin sadece bi¢im
ozellikleri ile sinirli kalmamis ayni zamanda Tiirk siirinin alisilagelmis muh-
teva anlayisinda da bir farklilik ortaya ¢ikarmistir. “Basim” ve “Olmek” adin1
tastyan siirlerinde melankoli sinirlarin1 agan Hasim adeta patolojik travmalari
isaret eden bir anlam ytikiiyle karsimiza ¢ikar. Ancak bu ilk izlenim, Hagim’in
siir anlayisina iligkin tavri irdelendiginde yerini poetik endiselerin sevk ettigi
sanatsal bir durusun ifadesi olarak sekillenecektir. Belli bir zaman dilimine
yerlesmis siirlerini, kizil ve sar1 renklerin baskin oldugu bir renk armonisi ile
kusatan Hasim, sinirli tuttugu bir sahis kadrosuyla ¢ikar okurunun karsisina.

“Yari yoldan ziydde yerden uzak;

Yari yoldan ziyade maha yakin.” (Aktag ve Okay 1992: 33)
misralar ile inga ettigi bu kendine 6zgili dlemde ise biitiin kadinlar, “leyli”
tenleri ve dudaklarindaki “giryende buselerle”, dildeki tenvim-i 1ztirab1 bilir-
ler. Hasim’in yarattig1 ve Kaplan’in “baska alem” (Kaplan 2004: 141) dedigi
bu imkansiz dlem ve meskln halki ile ilgili elestirilere ise Hasim; ‘“Melali
anlamayan nesle asina degiliz.” (Hasim, Biitiin Siirleri 2012: 149) misrasi ile
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cevap verecektir. Eserlerini bu zaman, mekén, renk ve anlam havuzunda bi-
riktiren sair, 1921°de yayimladig: siirlerini G6/ Saatleri adini verdigi eserinde
bir araya getirecektir.

Hayatin biitiin sekillerini bir hayal havuzunda -ki Hasim i¢in bu havuz
‘gdl’diir diyebiliriz- seyreden Hasim i¢in biitiin tabiat ve 6zelde ‘gdl’, hayal
diinyasinin renkli yansimalarinin mekanidir. Hagim’in hemen hemen biitiin
siirlerinde buna benzer ‘renkli akis’ler gérebilmekteyiz (Bingol 1973: 55-91).

“Seyreyledim eskal- i hayat1 Seyreyledim hayatin sekillerini
Ben havz- 1 hayalin sularinda Ben hayal havuzunun sularinda
Bir aks-i miilevvendir onungiin Onun igin bir renkli yansimadur
Arzin bana ahcér u nebat1” Arzin bana tasi-bitkisi...

(Hasim, Biitlin Siirleri 2012: 121)

Hasim ve Alikul’un Siirlerinde Metaforik Bir Unsur Olarak “Gol”

Hasim’in yukariya aldigimiz dizeleri, onun metaforik anlamda meftun ol-
dugu alemin 6zelliklerini yansitmasi bakimindan 6nemlidir. Ancak bu 6zelli-
ginin Tirk diinyasinin farkli cografyalarinda yasayan hatta kendisi ile ¢agdas
olan sairler arasinda bir benzerlik olusturmasi ise ¢alismamizin asil konusunu
teskil etmektedir.

Hasim gibi bir gol sevdalist olan Alikul Osmonov’un Isikkél’le bulugsma-
s1, otuz bes yillik kisa dmriinde geg vakitte olacaktir. 1937 yilinda Ceti Ogiiz
sehrine geldiginde ilk defa gordiigii Isikkol, o andan itibaren sairin dimaginda
derin izler birakmustir. Sair, 1943-45 yillar1 arasindaki dénemde yazdigi ve
ustalik donemi eseri olan ‘Mahabat’1 (Sevgi) Isikkol’e nazir bir sanatoryumda
tedavi goriirken kaleme almistir.

Isikkol, Alikul’ un siirlerinde bir ‘akkugu’dur. Ak dalgalarin kugu eda-
styla raks ettigi bir tabiat harikasidir. Bir kugu gibi fakat sessizce yatan bir
‘omiir’diir ayn1 zamanda. Hasim’in ‘gél’den ‘hayal’e actig1 kapi, Alikul’da
bir ‘6mr’iin ‘sessizce yatan’ haline benzer. Bu mukayesede, huzursuz bir mi-
zacin alg1 bigimi ile huzuru ve esenligi, yasadig1 cografyanin giizelliklerinde
bulan dingin bir mizacin farklili1 da ortaya ¢ikmaktadir. Hasim “Olmek” adi-
n1 verdigi siirinde;

“Firaz-1 zirve-i Sina-y1 kahra yiikselerek

Oradan

Oradan diismek, 6lmek istiyorum

Cevf-i ye’s-agina-y1 husrana...” (Aktas ve Oktay 1992: 33) derken,
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Alikul, kendi yurdunun, vatanin bir pargas1 karsisinda,

“Cimcirt catkan bizdin 6miir usul kol Sessizce yatan su gél, bizim omriimiizdiir.

bl

Toklun emes, tolkun emes, al ak kuu...”  Dalga degil, dalga degil, o ak kugu...

(Kol Tolkunu, 1947: 146)
misralari ile seslenmektedir. Bu farklilik, iki sairin aslinda hayata bakiglari-
n1 da ozetler. Alikul, Issikkdl karsisindayken ondan hayata dair, yasama ar-
zusuna dair estetik bir haz duyar. Bu onu, o zor giinlerinde hayata baglar.
Dolayisiyla sair duygulanma alanini realiteden koparmaz. Ahmet Hasim ise
“Olmek” siirindeki melankolik tavrini animsatan bir tavirla; ruhunun gélde
actig1 izlerin, derinlerinde gizli bir gamin keskin ¢ighigmi gizledigini ifade
etmektedir. Hasim, i¢e kapanik kisiliginin de tesiriyle, i¢indeki derin hiizni,
‘gol’iin derinlerinden ve keskin ve sessiz bir ¢iglikla disa vurmaktadir:
“Yalniz bu derin golde senin a¢tigin izler Yalniz bu derin gélde senin agtigin izler
Bir gizli gamin sehka-i seyyalini gizler.” Bir gizli gamin keskin ¢ighgin gizler.

(Hasim, Biitiin Siirleri 2012: 94)

Hasim’in muhayyilesinde ‘g6l’, bazen, semasinda ‘ahenk’ ve ‘gdlge’nin

bulunmadig1, ayn1 zamanda uzlete ¢ekilen, bir hududun da bulunmadig: bir
mekandir:

Bir gol ki semasinda ne dhenk, ne sdye  Bir gol ki semdsinda ne ahenk, ne golge (var)
Vermez o biiyiik uzlete bir hadd i nihdye, Vermez o biiyiik ayriliga bir nihayet,
(Hasim, Biitilin Siirleri 2012: 95)
Aslinda bu anlayis, sairin Yollar ve 6zellikle de O Belde adini tagiyan
siirlerinde tecessiim etmis, hayal edilen ancak hudutlar1 belli olmayan “o
belde” imgesiyle ortiismektedir. Ayni sekilde, bu ahenksiz ve golgesiz sema,
Alikul’un siirlerinde, Isikkol’lin derinlerinde ‘parildayan’ bir ‘mercan’a do-
niigiir:
Kilimdar, koldon tiiskon marcan bolup,  Asirlar, elden diisiip mercan olmus,
Koriinbdy terefiinde ciltildagan. Gériinmeyen derininde parildarlar.
(Kol Tolkunu 1947: 127).
Hasim, dizlerinde ‘géliin yanagi’'ni bir ‘gélge’ye Optiiriirken:
Goller ki 6per hiisniinii yalniz leb-i sdye Golgenin dudaklar: éper goliin
giizelligini
Feyzinle dalar hab-1 seb-aviz-i semaya; Ve semada asili bir aksam uykusuna

dalar feyzinle...
(Hasim, Biitiin Siirleri 2012: 95)
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Alikul ise, Isikkol™i kisilestirerek, ‘tan 15181’m1 ‘g6l’e Optiirmektedir:
Suluu tagki soolant, Giizel tan 15181n1,
Kol kugaktap 6bo aldu... Gél kucaklayp dpiiverdi...
(Kol Tolkunu 1947: 17)
Alikul’un yaptig1 ikinci kisilestirme ise sairin Isikkol’iin yiiziinii ‘yarinin
sicak koynu’na benzetmesidir:
... Tan aldinda ko1 beti, Safak sékerken géliin yiizii,
Carim, 1s1k koynunday Yarim, sicak koynun gibi.
(Kol Tolkunu 1947: 17)

Duygulanma alanlarindaki bu benzer unsurlara ragmen goriildiigii gibi
Hasim’in siirinde teshisin yonii farklilagir. Hagim 6niinde uzanan “g61”i, ruh
diinyasinda kopan firtinalarin disa vurmus ve siikin bulmus bir imgesi olarak
kullanirken, Alikul’un dizelerindeki Isikkol, ‘utanga¢ bir kizi 6perken du-
yulan hiss’i imgeleyen bir konumdadir ve bu his onu huzura erdirir. Hagim’in
“huzursuz” mizaci ise arayislarina devam edecektir. Alikul’un asagidaki dize-
leri bu anlamda 6nemlidir:

Caz kiinii, kiin batarda karap tursan Yaz giinii, giin batarken baktiginda,
Uyalgaak kizdi 6pkonddy sergiyt kon- Utangag bir kizi oper gibi hisseder gon-
ladl. .. liin.

(Mahabat 1937: 16)

Alikul, Issikkdl’e bakarken geng bir delikanlinin sevgilisine bakarken duy-
dugu hisleri ve heyecani hatirlar. Sairin o kiz1 6perken duydugu hislerle, Is-
sikkol’iin gdriintiisiiniin onda uyandirdig1 hisler arasindaki benzerligi, vatanin
sevgiliye benzetilmesi metaforu ile beraber diisiinmek gerekir. Vatanin o6nce
anneye sonra bir sevgiliye benzetilmesi Tiirk edebiyatinin en temel metaforik
anlatimlarindandir. Namik Kemal’in siirlerinde belirginlesen bu metaforik an-
latim, Milli Edebiyat ve Cumhuriyet Donemi Tiirk siirinin de vazgegilmez bir
imgesidir. Bu agidan bakildiginda, Hasim’in duygulanma alani, ferdiyetgi ve
melankolik bir anlam tasirken Alikul’un duygulanma alaninin, toplumsal bir
kayg1 ve vatan sevgisinden kaynaklandig1 goriilecektir.

Gollerin golgesi, Hasim i¢in bir ‘sevda cenneti’ dir ve bu ‘sevda cenneti’
nin altinda ‘hos bir efsane edasiyla titremektedir’:
Sevdalara bir cennet olan sayeli goller ~ Sevdanin cenneti olan géllerin golgesi,

Altinda senin hiisn-i esatir ile titrer. Senin altinda hos bir efsane edasiyla tit-
remektedir.

(Hasim, Biitiin Siirleri 2012: 95)
Alikul’un siirlerinde ise Isikkol, ‘kizlarin-gelinlerin giiliip oynastigr’,
stiziilerek dalgalanan bir ‘Kirgiz Golii’diir:
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Isikkol Kirgiz koli kilkildagan... Isikkol Kirgiz golii siiziilerek
dalgalanan...
Kiz-kelin kilaasinda sinkildagan. Kizlar-gelinler sahilinde giiliip oynagir.

(K61 Tolkunu 1947: 127)

Bu dizelere bakildiginda Alikul’un siirlerini kugatan imgesel anlatimin
icerik bakimindan farklilagtig1 daha iyi anlasilacaktir. Isikkdl varlig1 ve goriin-
tiisli ile temsil kabiliyeti olan bir mekandir. Isikko1’iin bir Kirgiz golii olmasi
bu anlamda 6nemlidir. Isikkol bu yoniiyle bir milletin ve ona ait yasamin tem-
sil edildigi alana doniisiir. Kizlar, bu metaforik anlatimin adeta sosyo-kiiltiirel
alanindaki mirasini imgeler. Geng kizlarin 6zgiirce Isikko61’iin sahilinde giiliip
oynasmasi, 0zgiirliik ve istiklal duygusunun Alikul’daki imgesel anlatimidir.

Hasim’in siirlerindeki ‘g6l’, ise ‘aksam giinesi 'nin, bir ‘lamba hiiznii’
ile ‘aglamakl aksinin sondiigii’ yerdir:

Bir lamba hiizniyle Bir lamba hiizniiyle
Kisild1 altin ufuklarda aksamin giinesi;  kusildr altin ufuklarda aksam giinesi
Sondii gollerde aks-i girye-vesi ve aglamakly aksi sondii gollerde,
Gecenin avdet-i siikfiniyle. .. gecenin getirdigi siikiinetle...

(Hasim, Biitiin Siirleri 2012: 143)

Alikul’da ise ‘aksam giinesinin, bir lamba hiizniiyle ve aglamakh ak-
sinin sondiigii’ yer degil bilakis ‘aydinhigin’ ve ‘niirun’ (golgesiz 151k) yan-
s1dig1 mekandir:

Cartktigim Isikkol, Aydinligim, nurum Isikkol,
(Cakipbekkuulu 2001: 104)

Alikul ve Hagim’in siirlerinde gordiiglimiiz ortak g6l imgesinin ayrintila-
rina indigimizde, ayn1 dogal imgenin farkl sairlerde nasil farkli ele alinabi-
lecegi gercegi ile karsilasmaktayiz. Hasim gol imgesini, hiiziin, hayal melal
gibi sahsi diinyasinin melankoli ile ¢izilmis sinirlarina hapsederken Alikul,
ayn1 imgeyi, sahsi bir duygulanmanin siirlarindan asirip, milli bir heyecanin
kaynag1 haline getirir.

Ahmet Hasim’in siirlerinde su ile ilgili gobndermelerin ¢ogu, durgun suya
yoneliktir. Daha ¢ok gdlleri ve havuzu tercih eden Hasim, G6! Saatleri’nin
iinlii Mukaddime’sinde suyun esyanin goriintiilerini yansitabilme 6zelligini
dikkate almistir. Diger taraftan suda yansiyan goriintii gercegin bir yansimasi-
dir sadece. Ayrica suyun durgunlugu aynada oldugu gibi, donuk bir durgunluk
da degildir. Ne kadar hareketsiz olursa olsun suyun ylizeyi ayna kadar net
yasina uygun diigmektedir. Onun yarattig1 diinyadaki goriintiiler, gercekten de
sanki bir durgun suya yansiyan sekiller gibi, ters yiiz edilmistir ve netlikten
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uzaktir (Apaydin 1997: 203-204). Alikul’ un siirlerinde ise ‘g6l’, bir ‘durgun
su’ degil, bazen ‘siiziilerek dalgalanan’ bazen de ‘dagila dagila dalgala-
nan’ bir su birikintisidir:

Kol tingiyt. .. Gol sakinlesir...

Tolkundari tarap tarap... Dalgalar dagila dagila...

Bizge oksop, sogusu cok kiindii samap,  Bizim gibi, savassiz giinii ¢ok arzulayarak,
Ertefiki rakattuu kelegekke, Yarinki rahat gelecege,

Turmustun dal 6ziinddy tunuk karap, Hayatin ta kendisi gibi saf bakarak,

(K061 Tolkunu 1947: 81)

Bu statik ve duragan anlatimlar arasinda insa edilen iki ayr1 edebi sahsiyet,

asil itibart ile farklilasan diinya goriislerinin alt yapisini ortaya ¢ikarmaktadir.

Ahmet Hasim’in siirlerindeki ‘g6l sevdas1’, bir nevi zamanla -aksam vak-

ti- biitlinlesmistir. Gollerde ‘kams’ olmay1 tercih edecegi vakit, gollerdeki
suyun ‘bir sirma kemer’ oldugu vakittir:!

Aksam, yine aksam, yine aksam... Aksam, yine aksam, yine aksam...
Gollerde bu dem bir kamis olsam... Gaéllerde bu dem (bu vakitte) bir kamug
olsam...

(Hasim, Biitiin Siirleri 2012: 80)
Alikul i¢in ise ‘gdl’, ‘doksan defa gérmiis olsa bile doyamadig bir ta-
biat harikas1’ olan Isikkdl diir:
Tokson iret korgdonimé toybodum, Doksan defa gérsem, doyamam giizelligine.
Korgiim kelet, korgiim kelet mif iret, Goéresim gelir, goresim gelir bin defa,
Aytkim kelet, siiyom kolim, siiydom dep, Diyesim gelir, seni seviyorum géliim diye,
Elesifide, kol catpasa sarpildap, Gozlerimin oniinde, dalgalanan hayali olmasa,
Irlarimda anda kanday kasiyet! Siirlerimde bir kutsallik olmazd.
(Kol Tolkunu 1947: 183)
Iki sair arasinda goriilen bu alg: farklilig1, sadece cografi bir ayriligin teza-
hiirii olarak degerlendirilmemelidir. Hem meké&n hem de zaman1 yorumlarken
iki sair diinyaya nasil ve hangi kiymet 6lgiileri ile baktiklarinin ipuglarini ifsa
ederler. Bu misralarda Hagim i¢in zaman, belki de ¢ok bahsettigi ‘dem’dir.
Zira Hagim’in go6ldeki bir ‘kamis’ olmayi arzu edecek kadar kendini kaptirdig
ve sahsi uzlet duygusunun ifadesi olan zaman unsuru, Alikul’un ifadesiyle,
zamanin bile kendini serin gdlgesine birakacag1 ‘dem’ olsa gerektir:

1 Budizelerdeki ‘kamis’ imgesinin ‘ney’ ya da ‘ok’ anlamlarinda kullanildigina ve ‘sirma kemer’ ifadesinin de ‘yay’
anlamini tagidigina dair bir goriis de mevcuttur. bk. Apaydin, Mustafa, “Ahmet Hagim’in Bir Giiniin Sonunda Arzu
Siiri Uzerine Diisiinceler”, Tiirkoloji Dergisi, Ankara Universitesi Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi Yaymlar, C 12, S.
1, Ankara, 1997.
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Zamandar kerbengidey ¢ubap 6tiip, Zamanlar, kervancy misali katar katar ge¢ip,
Carcasa sayasinda salkindagan. Yoruldugunda golgesinde serinler.

Alikul’un dizelerinde g6l, bazen bir bebek misali tatli uykudadir. Burada,
Hasim’in “bikkin esen bir hayal-i netha” arzusunun aksine, hayat ve heyecan
veren bir nese kaynagimin varligindan bahsetmek dogru olacaktir. Hareket ve
heyecan, aksiyoner bir sahsiyetin varligina isaret etmektedir. Isikkdl, temsil
ettigi milli ve manevi degerler biitiiniiyle Alikul’a bu duygular verir. Biitiin
giizellikleri ve mevcudiyetiyle Isikkol, Alikul’un hasta bedenine merhem ol-
makla kalmaz, ayn1 tesir kabiliyetiyle onun ruhunun da dinlenmesine yardim-
c1 olur. Cilinkii Tiirk diisiince hayatinda vatan cografyasi, adeta insan bedenini
insa eden temel unsurdur. Bu konuda Namik Kemal’in,

“Viicudun kim hamir-i mayesi hak-i vatandir
Ne gam rah-1 vatanda hak olursa cevr it mihmetten” (Tuncer 1996: 98)

seklindeki meshur misralarimi hatirlatmak yeterli olacaktir kanaatindeyiz.
Oysa bu durum, Hagim’in misralarindaki uzlete ¢ekilmis, derin ve tatli bir
uykuya dalmig, semasinda ahenk ve goélge bile bulunmayan, yani nur misali
golgesiz bir aydinligin mekanidir. Hagim’in misralarindaki uzlet duygusunu,
sahsi bir psikolojinin tezahiirii olarak degerlendirmek gerekir. Hagim’deki uz-
let duygusunun, edebiyatimizdaki nefsin terbiyesi i¢in girigilen “hal”’den ayri
diistiniilmesi, ferd1 bir yalnizlik arzusunun kronik bir vakaya doniismesi gibi
algilanmas1 daha dogru olacaktir. Oysa,

Cariktigim Isikkol, Aydinligim, nurum Isikkol,
Siiziiliip catat korktontip, Gérkemiyle siiziiliir durur
Tattuu uykuga memirep Tatl bir uykuya dalar,

Siit emgen bala 6fidoniip. .. Siit emen bebek misali...

(Cakipbekuulu 2001: 104)

seklindeki misralarda goriildiigii gibi, Alikul, Isikk6l’e o kadar tutkundur ki
oldiikten sonra da oraya gomiilmek ister. Bir kisinin hem yagarken hem de
oldiigiinde biiyiik bir tutkuyla baglandig1 cografya, vatandan baska bir isimle
adlandirilamaz. Dolayisiyla Alikul’un siirlerinde yer alan gol imgesi, biitiin
derinligi ile vatan teminde hayat bulmaktadir. Sair yasadig1 huzur duygusunu
bir bebegin siit emerken daldig1 uykuyla esdegerde goriir. Bebek ve anne ben-
zetmesinin vatan duygusuyla bulustugu duygulanma alanmi diisiiniildiigiinde
Hasim ve Alikul’un benzer bir manzara karsisinda -g6l- aslinda nasil ¢ok fark-
I1 bir hissiyatla kargimiza ¢iktiklarini ortaya koyar. Alikul, g6liin dalgalarinin
vurdugu sahile yakin olup, onlarin coskularina ve bazen de siikinetine yoldas
olma arzusuyla soyle demektedir:
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Kop 1ylabay, kapalanbay koomp koy.  Cok aglama, iiziilme, gomiiver gitsin.

Is1kko!’diin tolkun ¢agkan boyuna Isikkol iin dalgalarmin vurdugu sahile,

Tolkundar1 meni karay baratsin. Dalgalary bana dogru salinsin.

Ciir koroli! Kirgizdin bir akini, Hadi gorelim! Bir Kirgiz sairini,

Uktap catat...Uktap catat, dep aytsin. ‘Uyuyor...uyuyor’ diye soylesinler dalgalar.
(Mahabat 1937: 19)

Geride biraktiklarina seslenen sair, aslinda vatan topragina karisacak ol-
manin mutlulugu ve huzurunu dile getirir. Isikkol, dalgalari ile ona bu huzu-
ru ve mutlulugu tasryacak yerdir. Sairin ardinda birakmis oldugu, dostlari,
yakinlar1 da bu durumdan mutlu olmalidir ona gére. Ciinkii bu durum, s6z
konusu duygularla biiyiiyen birisi i¢in varilacak son noktadir. Alikul’un siirle-
rinde dikkat edilirse kolektif bir bilincin izleri goriiliir. Hagim’de gdrdiigiimiiz
ferdiyet¢i, tavrin yerini Alikul’ da toplumsal duygular alir. Sair 6niinde uzanan
Isikkol’e bakarken sadece sahsi bir hissiyata kapilmaz. Bu manzara, yasarken
en sevdigi ve Oliince de i¢inde yatmak istedigi ebedi bir sevgiyi temsil eder.
Ancak Isikkol, tek basina degil, ¢cevresinde yasayanlarla bir biitiindiir, bu ha-
liyle anlamlidir Alikul’a gore. Bu diisiinceden hareket ettigi i¢in bir iz birakma
arzusundadir. Geride biraktiklara -Isikkdl’iin dalgalarim teshis ederek- onu
gormeye gelmelerini ve nasil huzur i¢inde uyudugunu gérmelerini sdylerken
aslinda sairin unutulmama arzusunu da dile getirdigini goriiriiz. Bu durum
Hagim’den farkli olarak Alikul’un toplumcu ve realist yoniinii ortaya koyar.

Alikul’un yukaridaki istegi, ne yazik ki gergeklesmemistir.

Sonuc¢

1. “Gol” sairi diyebilecegimiz Hasim ve Alikul’un agk derecesine varan gol
sevdalari, gdlde ‘bir dem kamis olma’ arzusunda kesigsmektedir.

2. Hasim’in ahenksiz ve golgesiz bir nur igindeki ‘gol’ii, Alikul’da bir ‘be-
bek misali’ uykudadir.

3. Hasim’de ‘gélgenin optiigii’ gol, Alikul’da ise, bir kiz1 éptiigiinde his-
sedilen mutluluk ve huzur’a es degerdir.

4. Isikkol’iin dalgalarini bir ‘ak kugu’ya benzeten Alikul’ a karsin, Hasim
buna benzer bir egretilemede bulunmamaktadir.

5. Her iki sair de, golii bir ‘zaman mefhumu’yla iliskilendirir. Hagim’de bu
vakit, ‘g6lgesiz 15181 aydinlattig1 bir gurub vakti’dir. Alikul’da ise, ‘ken-
dini g6liin serin sularina dinlenmeye birakan yorgun bir zaman’dir.

6. Alikul’ da ‘kutsal bir su birikintisi’ olan g6l, Hasim’de giinesin gdzyast
doktiigii bir ‘sine’ dir.

7. Hasim’in siirinde ‘gol’, ‘durgun’ bir su iken Alikul’un siirlerinde ise ba-
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zen ‘siiziilerek dalgalanan’ bazen de ‘dagila dagila dalgalanan’ bir su
birikintisidir.

Hasim’in siirlerindeki ‘gdl’, ‘aksam giinesi’nin, bir ‘lamba hiiznii’yle
‘aglamakh aksinin sondiigii’ yerdir. Alikul’da ise ‘aydinhgin’ ve ‘nil-
run’ (golgesiz 151k) yansidigi mekandir.

Alikul Osmonov, 6ldiikten sonra da dalgalarin kabrine salindig1 Isikkd1’iin
kenarina gdmiilmek istemektedir. Hasim’de ise bdyle bir talep goriilmez.
O sadece aksam vakti yani aksam giinesinin aksinin golde sondiigii vakit-
te, golde bir kamig olma arzusundadir.

Alikul, Isikkdl’lin yiizeyini bazen ‘yarin sicak koynu’na benzeterek,
bazen de ‘tan 1181’1 ‘gél’e Optiirerek kisilestirmektedir. Hagim’de ise
‘gdl’le ilgili herhangi bir kisilestirme sanat1 s6z konusu degildir.

Hasim baktig1 g6l manzarasinda tamamen ferdi bir duygulanma yasarken
Alikul, baktig1 Isikkdl aracilig ile kendi duygulanma alanin digina ¢ikip
“Kirgiz” olmanin farkina varir. Bu onda “vatan” duygusunun azizligi ve
yiiceligi duygusunu uyandirir.
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