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Ozet:

Azerbaycan edebiyatinda “milli-ictimat” devir olarak adlandirilan XX. yiizyiin
ilk ¢ceyreginde, gerek ferdi, gerek sosyal, gerekse siyasi ve tarihi ¢alismalart ile ro-
mantik soylemin en yetkin orneklerini vermis isimlerden birisi de Hiiseyin Cavid dir.

Hiiseyin Cavid’in, Sovyet yillarinda uzun siireli bir ¢alismanin iiriinii olarak ka-
leme aldig1 “Azer” poemasi, hem sekil, hem de muhteva agilarindan, diger ¢alisma-
larindan farklhiik arz eder.

Cavid’in 1920 ’lerde baslayarak, 1937 'ye kadar, uzun bir siire iizerinde ¢alistigi
eser, Azerbaycan edebiyatinda modern-manzum bir destan ornegi olarak kabul edil-
mektedir.

Eserde sekil agisindan dikkatleri ¢eken ilk husus, poemanin, ¢ogu miistakil bo-
liimler halinde diisiiniilmiis olmakla birlikte, bir biitiiniin par¢alari olarak siralanmis
kiiciik hikdyelerden tesekkiil ettirilmis olmasidir. Sair béylelikle aruz ve hece vezinle-
rini, bunlarin farkl kaliplarini karisik olarak kullanabilme imkani bulmugtur.

Bu yéntem diger taraftan saire vurguyu alt basliklar halinde one ¢ikarma ve ha-
yata dair farkly konulardaki gériislerini dile getirebilme imkdanmi tanimistir. “Garba
Seyahat”, “Yurdsuz Cocuklar”, “Mescidde”, “Yagsamak ve Yasatmak” gibi ara baslhk
ve boliimler halinde pek ¢cok konunun giincellendigi eserde, hemen biitiin boyutlart ile
Cavid’in hayat felsefesini bulmak miimkiindiir.

Anahtar kelimeler: Azerbaycan edebiyati, Hiiseyin Cavid, “Azer” Poemasi.
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The Poem “Azer” and Huseyin Cavid from the
Perspective of “Azer”

Abstract:

The first quarter of the 20th century is known as a movement of “national-social
consciousness” in Azerbaijani literature and Hiiseyin Cavid, who wrote about social,
political and historical issues, is one of the important names who authored the most
prominent examples of romanticism.

Hiiseyin Cavid'’s poem “Azer” is a work of extensive study written during the So-
viet regime and marked by its unique features in terms of content and style.

1t took Cavid an extensive period (from 1920s to 1937) to complete his poem and
once completed the poem has been widely accepted as an example of modern-verse
epic in Azerbaijani literature.

One of the distinctive features of the poem’s form is that it is composed of small
self contained stories, yet those smaller units integrating into the whole poem. That
gave Cavid an opportunity to use aruz prosody and syllabic meter and their alterna-
ting patterns in his poem.

Cavid also had the opportunity to emphasize different points in sub-headings and
write about different views about his perspective of life. Cavid presented an extensive
and updated array of topics in different sub-headings and parts such as “Garba Se-
yahat”, “Yurdsuz Cocuklar”, “Mescidde” and “Yasamak ve Yasatmak”. “Azer” is a
unique work where we can encounter Cavid's philosopy and his perspective of life in
almost all dimensions.

Keywords: Azerbaijani literature, Hiiseyin Cavid, The Poem Titled Azer.

XX. yiizyilin basglarinda yeni bir ¢ehreye biirlinen Azerbaycan edebiyati-
nin yenilik¢i isimlerinden Hiiseyin Cavid (1882-1941) Nahcivan’da dogmus-
tur. ilkokulu bir mollahanede tamamlamus, ardindan Rus-Tatar okullarindan
Mekteb-i Terbiye’ye devam etmistir.

1904 yilinda edebi ¢alismalarina baslayan Cavid’in ilk kalem tecriibeleri-
ni, “Gilil¢in” ve “Arif” imzalar ile yazdig1 Tiirkce ve Farsca siirler olusturur.

Tiirkiye’de bulundugu 1906-1909 yillar1 arasinda “Hiiseyn Salik” ve “Ca-
vid” miistear adlari ile siirler yayimlayacak olan Cavid, 1937 ye kadar Tiflis,
Bakii, Nahcivan ve Gence gibi merkezl bolgelerde 6gretmenlik hizmetinde
bulunmustur.

Sanatsal faaliyetleri kapsaminda 1910 yilina kadar daha ¢ok lirik ve ferdi
siirleri ile dikkat ¢gekecek olan Cavid’in bu tiir ¢aligmalarinda olduk¢a zengin
bir bakis acis1 mevcuttur. Ejder Ismayilov bu konuda sunlar1 soyler:

“Hiiseyin Cavid romantizmi 6z bedii éstetik meisetine gore Azerbaycan
medeniyetinin derin tarixi qatlarina bagli olmus, Serq bedii diisiincesinden,

felsefesinden, o ciimleden pantéist goriislerden qidalanmus, Avropa Rus ede-
biyatlarinin en’enelerinden milli zeminde behrelenmigdir. Onun istifade étdi-

108 —  Tiirk Diinyasi 44. Say



Ali EROL

yi menbeler ne geder génis, rengarenq olsa béle, onlart éziintin milli poétik

diigtince terzine, poéziyasinin ahengine, min bir ¢alarli musigisine uyqunlag-

dirmis, 6z orijinal yaradiciliq fealiyyetine, sair ‘men’ine sadiq qalmis, sex-

siyyetini biitovliiyiinii tesdiglemisdir.” (Ismayilov 1983;5)

Hiiseyin Cavid’in 1910°da kaleme aldig1 “Ana” adli eser, Azerbaycan
edebiyatinda ilk manzum dram unvanina sahiptir. Bu tarihten itibaren daha
cok siyasi ve sosyal problemlere yonelecek olan sair, Azerbaycan Demokratik
Cumbhuriyeti’nin kuruldugu yil olan 1918’¢ kadar “Ke¢mis Giinler”, “Bahar

Sebnemleri”, “Ana”, “Seyda”, “Seyh Sen’an”, “Iblis” gibi manzum ve mensur
cok sayida eser ortaya koymustur.

Sovyet devri olarak anilacak olan 1920°li yillardan itibaren “Peygamber
(1922)”, “Topal Teymur (1925)”, “Ugurum (1926)”, “Siyavus (1933)”, “Hay-
yam (1935)”, “Koroglu (senaryo)” gibi c¢aligmalari ile daha ¢ok tarihi olay
ve sahsiyetlere yonelecek olan Cavid, arastirmamiza bildirimize konu olan
“Azer” poemasini da yine bu donemde kaleme almstir.

Hiiseyin Cavid’in 1920’lerde baglayarak, tutuklanacagi yil olan 1937’ye
kadar uzun bir siire iizerinde calistig1 “Azer” poemasi, modern-manzum bir
destan olarak da tanimlanmakta olup Azerbaycan edebiyati i¢in yeni bir “janr”
olma ozelligi tasir. “Garba Seyahat”, “Yurdsuz Cocuklar”, “Mescidde”, “Ya-
samak ve Yasatmak™ gibi ara bagliklarla pek ¢ok konunun giindeme tasindi-
81, “Azer” vasitasi ile miilahazalarin ortaya konuldugu s6z konusu eserin asil
dikkat ¢ekici yonii ise, Cavid’in hayat felsefesini hemen biitiin boyutlar ile
oOzetler bir nitelik arz ediyor olmasidir.

Eserde sekil acisindan dikkatimizi ¢eken ilk husus, poemanin pek ¢ogu
miistakil boliimler halinde diistiniilmiis olmakla birlikte, bir biitliniin parca-
lar1 olarak siralanmis kii¢iik hikdyelerden tesekkiil ettirilmis olmasidir. Sair
boylelikle aruz ve hece vezinlerini, bunlarin farkli kaliplarini karisik olarak
kullanabilme imkani bulmustur. Bu yontem diger taraftan saire vurguyu alt
basliklar halinde 6ne ¢ikarma ve hayata dair farkli konulardaki goriislerini
dile getirebilme imkani tanimistir. Farkli konular karsisinda farkl {islup ve
tavirlar icerisinde yapilan degerlendirmeler nedeni ile eseri incelerken zaman
zaman Mehmet Akif Ersoy, Recaizade Mahmut Ekrem, Abdiilhak Hamit Tar-
han, Ziya Pasa, Elekber Sabir, Victor Hugo ya da aydinlanma donemi diisii-
niirlerinden Rousseau, Didero gibi isimleri hatirlamadan edemedik.

Eserin kahramani “Azer”, aslinda sosyal ve siyasi hayat karsisinda derin
tecriibeler edinmis olan Hiiseyin Cavid’in kendisidir. Sair “Azer” vasitasi ile
yaptig1 gozlemleri, yine onun agzindan yorumlar, degerlendirir. Zaman za-
man, olusturulan sahnelerde tamamlayici olarak ikinci ii¢lincii sahislara yer
verilir. Bu kisiler daha ¢ok Azer’in yapacagi nihai degerlendirme i¢in zemin
olusturma gorevini listlenmislerdir. “Ressamin Giz1”, “Askerler Talim Eder-
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ken”, “Vahsi Gadin” gibi boliimlerde yer alan, “kadin”, “zabit”, “ikinci ka-
din”, “bir temasac1”, “bir bagka temasac1” ya da “bir koyli” gibi figiirler bu
amaca hizmet etmektedirler.

Eserde dikkatimizi ¢eken bir diger unsur, anlatim yontemi ile ilgili olup
imge ve simgelerdeki yogunluktur. Ozellikle tabiat unsuru farkli fonksiyon ve
goriintimleri ile temel ve degigsmez bir ilham kaynag1 olarak hakim konumda-
dir ki bu tavir “Azer”in daha ilk siirinden itibaren kendini hissettirir:

Diistindiim ki emel cemenzarinda

Agar penbe giiller,yasil yarpaglar.

Diistindiim ki, omriin ilk baharinda

Al sefeqler sacar giilgiin dodaglar (Cavid 2003a; 126)

Sair yine hemen ikinci boliimde, tabiata siginir (Cavid 2003;127). Derdini
eflake sorar; yildizlart dinler. Bir baska boliimde, sahil boyu yiiriir, yalnizli-
ga c¢ekilir bu yalnizligini tabiatten yardim alarak carpici tasvirlerle destekler:
Bahgeler solgun, agaclar ¢iplak, biilbiiller suskundur (Cavid 2003a; 142).

Esere 0zgii bir yenilik olarak gdsteremeyecegimiz bu temayiil, stiphesiz
ki, Azerbaycan romantik ekoliiniin en dnemli temsilcilerinden olan Hiiseyin
Cavid’in 6nceki eserlerinde de mevcut olup daha ¢cok Rusya ve Tiirkiye iize-
rinden taginan Romantizm’in bir iiriiniidiir. Cavid’in Istanbul’da bulundugu
yillarda Riza Tevfik’ten dersler aldigini, Tiirk edebiyatin1 yakindan takip ede-
rek Namik Kemal, Abdiilhak Hamit Tarhan, Tevfik Fikret gibi isimlerden bii-
yiik dl¢tide etkilendigini biliyoruz (Akpinar 1994; 435).

Mesud Eloglu bir ¢aligmasinda Cavid’in eserlerindeki tabiat levhalarinin
aslinda idealize edilen fikir ve duygularin birer bedii vasitasi olarak diisiiniil-
digini soyler (Eloglu 1975; 23). Bu goriise katilmakla birlikte sairin sadece
pozitif degil, ezgin, lizglin ve bezgin ruh hallerini yansitirken de ayn1 vasita-
lardan yararlandigini ifade etmek gerekir.

Cavid, donemi icerisinde pek ¢ok muasir1 gibi tabiati bazen bir dert ortagi
bir sirdag olarak algilamis, bazen de karamsar ruh halinin bir yansimasi olarak
tabiatta kendini aramigtir. Bu tavir onu, tabiatin goriinen yiiziinden hareketle,
goriinmeyen yiizii ile kendi i¢ diinyasinda bir paralellik arayigina yoneltmisg-
tir ki “Deniz Temasas1” adli siiri bu anlamda dikkat ¢ekici bir 6rnek olarak
karsimiza ¢ikar. Genellikle kabina sigmaz, cogskun duygularin simgesi olarak
kullanilan deniz, bu eserde caresizligin ve tilkenmigligin bir ifadesi olarak dii-
stiniilmiistiir.

“Azer” poemasinda hemen fark edilen yogun duygular biraz 6nce de be-
lirttigimiz gibi giris boliimiinden itibaren daha ¢ok tabiat unsurlar ile bes-
lenmistir. Birkag 6rnek vermek gerekirse, s6z gelimi “Azer” Ilkbahar’in son
gecesi, tan yildiz1 yiikselirken “Garb’a Seyahat” e ¢ikar. Yagmurlu bir sabah,
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her yerin sis altinda oldugu, giiler yiizlii glinesin hazan uykusuna daldig1 bir
giinde “Komiir Madeni”ne gider. “Yurdsuz Cocuklar” da kig mevsimi yoksul-
lugun simgesel bir ifadesi olarak verilir. Eserin yine “Bayramd1”, “Mezarlik-
tan Gegerken”, “Vahsi Gadin” gibi boliimlerinde de tabiat unsurlari, hazirla-
nan sahneyi daha da giiclendiren 6nemli dekor unsurlari olarak yer alir.

Muhteva agisindan bakildiginda da eserin yine oldukga zengin bir bakis
acisina sahip oldugu goriiliir. Hemen ilk boliimii teskil eden “Diisiindiim ki”
siiri, “Azer”in bir tefekkiir, bir muhasebe, bir miilahaza ¢aligsmasi oldugunun
ipuglarini verir. Yine birkag¢ boliim sonra karsimiza ¢ikacak olan “Azer Diisii-
niirken” adli siir de ayn1 amag ve kayginin bir iirtiniidiir.

“Diisiiniilen nedir?” sorusuna aranilacak cevap, eserin tahlili agisindan son
derece 6nemli goriinmektedir. Bu soru ile birlikte gegmise doniik bir hesaplag-
ma ile kars1 karsiya kaliriz. Zaten hemen ilk boliimden itibaren sergilenmeye
baglanilan isyankar ruh héli de bir 6¢ psikolojisini haber vermektedir ki bu
psikoloji aldanmislik ve aldatilmisligin yarattigi hayal kirikliginin gostergesi-
dir. Zira ilk boliimde de, belki bir 6zet olarak ifade edildigi gibi, sair dmriiniin
ilkbaharinda kanli tufanlarin, zalim firtinalarin, buhranlarin sona erecegini
diisiinmiis, bu hicran demlerinin sona erip giinesin dogmasini, matemlerini
susmasini beklemistir.

Ancak ayni siirde yer alan,

Heyhat!...Ortaligi ziilmetler aldi,

Tale yari yardan aral saldl,

Oksiiz ruhum didare hesret qald,

Qanatdi konliimii xain dirnaqlar (Cavid 2003a; 126)

seklindeki dizeler gelismelerin hi¢ de bu dogrultuda olmadigina isaret et-
mektedir. Sairi derin diisiincelere sevk edecek, i¢ muhasebelere yonlendirecek
nedenlerin anahtarlari eserin ikinci siiri olan “Goénliim” de tamamlayict ma-
hiyette verilmeye devam edilir. Bu bdliimde kendi kabuguna ¢ekilmis, yal-
niz, kimsesiz, ezilmis, érselenmis bir zavall ile, kendisini 1ss1z bir yuvanin
koynunda garip bir kus gibi suskun ve bir o kadar kiiskiin hisseden Cavid’le
karsilagiriz. Bu kirginlik ve kiiskiinliik ileriki boliimlerde dnce feryad ii figa-
ne ardindan sitem yiikli sikdyetlere doniisecektir. Bu anlamda “Muhacirler
Yuvasi’nda inkilabin yarattig1 hayal kirikliklari, bosa ¢ikan timitler, rejim ta-
rafindan kullanildiktan sonra bir pacavra gibi koseye atilan insanlarin drami
dile getirilir. Yine “Oktyabr”a atfedilen “Selman’in Sesi’nde vaatlerin ve ya-
sananlarin tamamen yalan oldugu, “Oktyabr”’in temelsiz bir sevdadan bagka
birsey olmadig1 gergegi vurgulanir.

Biraz once de ifade ettigimiz gibi, bilyiik bel baglanilan “Oktyabr In-
kilab1”nin timitleri bosa ¢ikarmasi karsisinda Hiiseyin Cavid’in 1920’li yil-
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lardan itibaren gegmise donerek muhasebelere yonelmesi, defalarca yagsanan
aldanmighga kars1 gosterilen bir bagkaldirinin ifadesidir. Ancak hemen be-
lirtelim ki, sairin “Azer” poemasinda “ Anlasilmaz bir xilgatin /Parlar, sonar
sOlasiyom” sozleri ile dzetleyecegi bu isyankar ruh hali esasen donemin genel
atmosferini yansitmaktadir.

Bilindigi lizere Azerbaycan’da 1905 yilinda ilan edilen hiirriyet manifes-
tosu baslangicta biiyiik bir coskuyla karsilanmig, cogu zaman karamsar olan
romantikler de dahil olmak iizere genis gevrelerce demokrasi adina olumlu
bir gelisme olarak degerlendirilmistir: “Geleceye iimidle baxan yéni insan 6z
idéali ugrunda miibarize aparir. Ciddi tereddiidler kégiren romantik senetkar-
lar M. Hadi, H. Cavid, A. Saiqg, A. Sehhet inqilabin ilk illerinde boyiik timidle
yasayirdilar.” (ibadoglu 1979; 140).

Ancak verilen vaatlerin yerine getirilmemesi, 3 Haziran 1907°de “Stoli-
pin Facias1” olarak adlandirilan gelisme ile dzgiirliiklerin kisitlanmasi {ilkede
biiyiik bir hayal kirikligina yol agmustir. Iste bu yillardan itibaren pek ¢ok mu-
asir1 gibi Hiiseyin Cavid de zaman zaman karamsar ve bedbin bir ruh héline
biirtinmiisken, bazen de gelecek {imidi ile dolu, coskun bir tavir sergilemistir.
“Ilm-i Beser”, “Iste Bir Divaneden Bir Hatira”, “Meyus Bir Galbin Ferya-
di1”, “Hal-i Esefistimalimi1 Tasvirde Bir Ah-i Mazlumane” gibi ¢alismalarin-
da karamsar bir psikolojiye sahip olan sair, “Yad-i Mazi”, “Diin ve Bugiin”
gibi calismalarinda gecmisteki giizel giinlere siginmis, “Men Isterim ki” ve
“Necm-i Geysudar” gibi ¢alismalarda muhayyel gelecek beklentisi icerisinde
kendini avutmaya ¢aligmustir. Iste bu dalgali ruh diinyas1, kendi ifadesi ile onu
“anlagilmaz bir hilkatin parlar soner sulesi” haline getirmistir. Nitekim sair,
eserin “Gece Aydinligt ve Giin dogusu” adli boliimiinde iginde bulundugu bu
caresizligin tablosunu verir.

S6z konusu ¢alismada Azer hayal dleminde bir seyyah olarak seyahate
baslar. Bir ressamla karsilasir. Ona sikayetlerini aktarir. Ulkesinden sika-
yeteidir. Atesle suyun Opiistiigii, zitliklarin i¢ ice oldugu iilkesinin ruhunda
yarattig1 ¢eliskilerden, catismalardan sikayet eder. Miilayim bir deniz ol-
makla birlikte hir¢in ve atesli dalgalara sahip olmasina bir anlam veremez.
Sulh ariyor olmakla birlikte siirekli kavga icindedir.

Azer’in yaptig1 bu agiklamalar ressam tarafindan tuvale aktarilir. Orta-
ya c¢ikan tablo ise tam anlami ile ¢aresizliginin resmidir. Zira tuvalde Azer,
iizerinde yakici giines oldugu halde, buzlar {izerinde hapsolmus saskin bir
cocuk olarak resmedilmistir (Cavid 2003a; 135).

Siiphesiz ki yapilan bu i¢c muhasebe bir acziyetten ziyade bir giiciin
ifadesi olup “geg¢miste boyle oldu ancak gelecekte bdyle olmayacaktir”
mesaj1 tagimaktadr.
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Peki bu tavir ne anlama gelmektedir?

Hiiseyin Cavid’in “Muharebe ve Edebiyat” “Cevablara Cevab Yahud ikinci
ve Son Rica”, “Nakamlig”, “Hasb-1 Hal” gibi yaz1 ve yaz1 dizilerindeki deger-
lendirmelerinden yola ¢ikarak bu tavri ¢oziimlemek miimkiindiir.

Cavid’e gore sanat¢i, uyandirdigl bedii duygular yaninda ayni zamanda
toplumu yonlendirme gibi bir sorumluluga sahiptir ki bize gore “Azer” poe-
masindaki tefekkiir iste bu kayginin tiriiniidiir. Bu kayg1 aslinda sadece sanat
degil bir hayat felsefesi olmalidir:

Yasamaq da xosdur, 6lmak do xosdur
Qayasiz hayatda o6liim do bosdur  (Cavid 2003a;204)

Bu diistinceden hareketle sair, “Azer”in ilk boliimiinde ¢ekildigi inzivaya
son verir ve “irsad” i¢in harekete gecer. Bulut olup denizler gibi akmayi, gii-
nes olup karanliklar1 yakmay1 arzular. Boylece belki otuz yildir beynini kemi-
ren korku ve tereddiitleri bir tarafa atarak seyahate karar verir.

S6z konusu eserde, yasadigi toplumu igten ige kemiren, bir bataklik gibi
onu ¢irpindik¢a dibe ¢eken temel nedenleri irdeleyen sair bu yondeki tespit ve
tahlillerini mukayese i¢in “Garba Seyahat”e ¢ikar. Bu seyahat ona sikintilari-
nin kaynagini dogru tespit etme imkan1 saglayacaktir.

Seyahat sirasinda “Azer” vasitasi ile edindigi izlenimleri biiyiik bir hay-
ranlikla anlatan sair, 6zellikle insanlarda gordiigii caligma azmi ve gayretkes
tavirlar kargisinda biiyiik bir sagkinlik igerisindedir. Gordiiklerini gipta ile
anlatir. O’na gore ilim ve fennin kazanimlarini, bu kazanimlarin sagladigi
miireffeh hayati Bati’nin her kdsesinde gozlemlemek miimkiindiir (Cavid
2003a; 148).

Bu muhtesem manzara, Dogu’nun iginde bulundugu durumun vahame-
tini daha da belirgin hile getirmektedir. Sair bu tablo karsisinda biiyiik bir
burukluk yasar. Nitekim eserin “Tisbaganin Zovgu” adli boliimiinde bu psi-
kolojinin yansimalari goriiliir ve s6z konusu siirde Sark hakkindaki trajik goz-
lem ve duyumlarla karsilasiriz. “Yurdsuz Cocuklar” yine benzer duygularin
ifadesidir. Ilgili boliimde, kisin ayazinda hayata tutunmaya galisan kimsesiz
cocuklarin drami irdelenir. Manzumede “Azer”, herkesin sicak evine ulagsma
gayreti i¢erisinde oldugu soguk bir ki giinil yol kenarinda evsiz barksiz 1sin-
maya caligsan birkac¢ kimsesiz gocugu fark eder. Karsi pencerede ise bir kadin
biiyiik bir keyifle kar manzaralarimi izlemektedir ki ayni1 tabloya tagman bu iki
goriintii sosyal adaletsizlige yapilan bir vurgu olma 6zelligine sahiptir (Cavid
2003a; 190).

“Bayramdi1” adli boliimde her yerde sefa meclisleri kurulmusken bayra-
min yoksullar i¢in ancak bir yas giinii olabilecegi ifade edilerek ayn1 yondeki
sikayetler dile getirilir (Cavid 2003a;192). Ayn1 yondeki tavir eserin pek ¢cok
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boliimiinde karsimiza ¢ikacaktir. “Vahsi Gadin” adli boliimde ise ekmek ¢a-
lan kimsesiz bir kadina yapilan muamele karsisinda milyonlari ¢alip esraftan
gecinen hirsizlar ve bu hirsizlara arka ¢ikan zihniyet lanetlenir. Aynmi sekilde
sosyal hayati ¢cepecevre kusatmis olan bu adaletsizligin yarattigi isyan duy-
gusu “Sark’a Dogru” adl1 boliimde en acimasiz ifadelerle yansitilacak ve “Se-
nin Allahin yok mu” diyen bir dilenciye “Allah’in burada, azizim isi ne/ O
stiriilmiis ki veten haricine” (Cavid 2003a; 177) seklinde sitemkar bir cevap
verilecektir.

Hemen ifade etmek gerekir ki biitiin bu gézleme dayal tasvirlerde Cavid
sadece birtakim tespitler pesinde degildir. Sair ayni1 zamanda neden, nigin ve
nasillarla problemlerin kaynagina inme, hatta zaman zaman sorgulama ama-
cindadir. Nitekim bir boliimde komiir madeninde ¢alisirken ¢aligamaz duruma
gelmis olan bir ihtiyarla yasanan diyalog bu bakimdan olduk¢a manidardir.
Omriinii Dante’nin cehenneminden farki olmayan bu madende gegirmis olan
ihtiyara sdylenen asagidaki sozler, belki de ileride sairi yerinden yurdundan
edecek belgeler arasinda yer alacaktir:

Hey zavalli, saqin, yorma kandini!
Qiivvatdan diisiinca titraok allorin,
Diismonlarin deyil, hatta raohbarin,

Arxalarin bels satarlar soni.
Son bir makinasan: qiriq va miskin (Cavid 2003a; 162)

Cavid Azer’de yasanilan agmazlarin nedenlerini irdelerken meseleyi daha
genel boyuta tagir ve biitiinii ile Sark’in sikintilarini ortaya koyar. Yasanilan
sefaletin temel kaynagi cehalet ve taassuptur. Daha onceki yillarda da “Ma-
ral”, “Seyh Sen’an”, “Iblis”, gibi calismalari ile hurafeye, bagnazlik ve yo-
bazliga kars1 tavir almis olan sair, 6zellikle din istismarcilari ile miicadeleyi
kutsal bir gérev addetmistir. “Kigik Serseri” adl1 calismasinda hakka varmak
icin her yerde korii koriine mabedler kuran halkin derin bir gaflet igerisinde
oldugunu vurgulayan sair ( Cavid 1982;41), ayn1 meseleyi “Azer’de bu kez
“Mescidde” boliimii ile glindeme tagir.

Azer birgiin bir mescidin dniinden gegerken pencereden sesler duyar. Me-
rakla igeri baktiginda vaizin cennet vaatleri ve cehennem yorumlar1 karsisin-
da kendinden gec¢mis bir giiruh ile karsilagir. Gordiikleri karsisinda sagkinli-
gin1 gizleyemeyen Azer, ciihelanin ilim ve fazilet ticareti pesinde oldugunu,
kendisine bakmadan millete ahlak dersi vermeye c¢alistigini ve bu ticaretin
sadece minberlerde degil hayatin her sathasinda yapilmakta oldugunu diisii-
nerek dehsete diiser. Her giiler yiizde 6liim ve kan gordiigiinii ifade eder. Min-
ber’den inen vaize verilen nasihat ise Cavid’in bu konuda 6ngordiigii kurtulug
regetesini Ozetler niteliktedir:
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En gézal dindir igto dini-hayat.

Basqa yol yox, ya fonn, ya mévhumat!.

Istar uy dina, istar uy fonna,

Cagirr xalqi kandi connatin (Cavid 2003a; 138)

Mecazi bir deyisle cennetin de, cehennemin de hayatin i¢inde aranilmasi
gerektigini, onlar yaratanin insanin bizzat kendisi oldugunu ifade eden sair,
kiminin cehalet nedeni ile yanip kavrulurken, kiminin ilim ve irfan yolunu
tutarak saadete ulastigini vurgular. Ardindan cemaate yonelerek biitiin bu ma-
betlerin kiitiiphanelere, okullara ¢evrilmesi gerektigini, ancak o zaman fazilet
ve marifet giinesinin biitlin diinyay1 cennete ¢evirecegini, kanli, kinli kuvvet-
lerin yenilgiye ugratilacagini, seref ve haysiyetin ayaklar altindan kurtarilaca-
g1 belirtir.

Stiphesiz ki Cavid’in bu yondeki kaygilarinin temelinde kendi insan igin
daha ¢agdas, daha medeni bir diinya arayis1 bulunmaktadir. Bu amacin ger-
ceklesebilmesi icin ise Ozellikle egitim sahasinda yapilacak diizenlemeler
hayati 6nem tasimaktadir ki onun bu yondeki diisiinceleri temsil ettigi sanat
anlayiginin da genel kabulleri arasinda yer almaktadir:

“XX ésr Azerbaycan romantikleri esl vetendaslar yétirmek, terbiye étmek,
onlar1 istigametlendirmek kimi vacib meselelerden done-done behs étmis, xu-
susile pédaqoq olduglarina goére mekteb ve sakirdlerle elaqeder yazilarinda
hemin idéallar1 miidafie étmeyi 6zlerine borc bilmisler” (Eliyev 1985; 93).

Bu ¢er¢evede “Muharibe ve Edebiyat” adli makalesinde, iilkesinde egitim
meselesinin yeterince ciddiye alinmadigindan sikdyet eden yazar, okullagma
konusundaki eksiklik ve acziyete dikkat ¢ceker. Bati’dan 6rnekler verir. Avru-
pa’da, Almanya’da egitim konusunda son derece bilingli politikalar izlendigi-
ni belirtir (Cavid 1985; 233).

“Hasb-1 Hal” adl1 yaz1 dizilerinde de ayn1 konuya dikkat ¢ekerek Bati’da
egitimin kiigiik yaglarda baslatildigini, kendilerinin ise geg¢ kaldiklarimi sdyle-
yerek karanlik bir tablo ortaya koyar. Ancak bu sadece mevcudun tespitinden
ibarettir. Nitekim bu karanliklardan ilim ve fennin rehberliginde kisa bir za-
manda ¢ikilabilecegine isaret eden yazar, boylece terakki ve medeniyet kav-
ramlart ile bilgi toplumu arasindaki mutlak iliskiye vurgu yapar (Cavid 2003b;
511).

Hiiseyin Cavid’in “Azer” poemasinda elestirdigi bir diger tavir, tevek-
kiilii prensip edinmis kaderci yaklasimlardir. Onun bu konudaki tepkisel
ve miicadeleci tavrini daha once kaleme aldigi “Men Isteremki”, “Yad-i
Mazi”, “Iste Bir Divaneden Bir Hatira”, “Hal-i Esefistimalimi Tasvirde Bir
Ah-i Mazlumane”, “Harb ilahi Garsisinda”, “Celik Gollar” “Guruba Gars1”
gibi pek ¢ok calismasinda da gormek miimkiindiir.
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Biitiin bu ¢aligmalarinda gayret ve azim kavramlarini hem birey, hem de
toplum adina kutsayan yazar “Azer”’in “Garba Seyahat” boliimiinde de bu de-
gerlerin millete benlik verecegi, insana huzur getirecegi yoniindeki kanaatle-
rini aktarir. Cavid’e gore medeniyetin besigi kabul edilen Avrupa, terakkiyi bu
yondeki yetenekeleri ile yakalamistir. Zira onlar igin ¢aligmak, gayret etmek,
miicadele icerisinde olmak hayatin temel prensibi olup tembellik ve miskinlik
asla kabul edilemez (Cavid 2003a; 148).

Biraz 6nce de ifade ettigimiz gibi XX. ylizyilin baglar1 itibar ile Azerbay-
can aydininca Bat1 genel olarak medeniyet ve terakki kavramlar ile es deger
tutulmustur. Ancak bu tavir nihal olmamis ve 6nce birtakim tereddiitler yagan-
mig, ardindan bu konuda neredeyse tam tersi bir sdylem ve yaklasim ortaya
cikmistir. Nitekim “Azer” poemasinda da Hiiseyin Cavid’in Bat1 hakkindaki
degerlendirmelerinin sadece olumlu bakis agilarindan ibaret olmadigi goriiliir.
Zira madalyonun bir de diger ylizii bulunmaktadir ve bu yiiz o yillarda Azer-
baycan’da pek ¢ok aydinin Bati ve medeniyet konusundaki diisiincelerinde
ciddi degisimlere yol agmustir.

Stiphesiz ki Birinci Diinya Savasi’nin sebep oldugu maddi ve manevi tah-
ribat, bu yondeki kabul ve inanglarin sarsilmasinda en biiyiik etken olmustur.
Ozellikle de bu dénemde daha ¢ok idealist tavirlari nedeni ile Bati’ya kars1
derin hayranlik duygular igerisinde olan romantikler biiyiik bir hayal kirik-
l1g1 yasamislardir:

“Miiharibeden evvel maarif ve medeniyyetin inkisaf etdiyi 6lkelerde in-

sanin deyisdiyini, boyiik agil sahibi oldugunu, xariigeler yaratdigini, insan id-

rakinin serhedlerinin hiidudsuz oldugunu, telim-terbiye vasitelerile her yerde

insanin kamala ¢atmasinin, adi exlaqi keyfiyyetler kesb étmesinin miimkiin
oldugunu tesdiq eden romantikler, miiharibe dehsetlerini gérenden sonra bu
neticeye geldiler ki, insan hér ne qeder maariflense de yéne onda ‘ibtidai
vehsi beser — instinktleri qalmis, beser hég¢ bir génetik inkisaf yolu kégme-
den yéne de vehsi, anlagilmaz beser’ olaraq qalmis, ne élm, ne maarif, ne te-

lim-terbiye ibtidai vehsi instinktleri legv éde bilmemisdir.” (Cefer 2003;157).

Bu anlamda romantik kanadin en 6nemli temsilcilerinden olan Hiiseyin
Cavid’in “Herb ve Felaket” “Iblis” “Savas ve Muharebe” gibi degisik tiirdeki
caligmalarinda da savas karsisinda yasanan dehsetin Bati1’ya olan bakis agisi
iizerindeki etkilerini gormek miimkiindiir. Goérdiigii vahset ve yasadigi dehset
kargisinda bu noktada “insan tabiati”’n1 sorgulamaya baslayacak olan Cavid,
“Azer’de de, “Ressamin Giz1”, “Askerler Talim Ederken” gibi bdliimlerde
fitrat ve yaradilis kavramlari lizerinde felsefi miilahazalara yonelecektir.

Cavid’in zaman igerisinde Bat1 hakkindaki kanatlerini degistirecek olan
bir diger etken de kiiltiirel ve ahlaki dokudaki farkliliklar olmustur. Nitekim
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“Azer”de bu boyut ile ilgili olarak giindeme tasinan énemli konulardan biri-
sini kapitalist diinyanin kadina ve genglige bakis acisi olugturur.

Hatirlanacag tizere kadin haklar1 meselesi XX.yiizyilin baslarindan itiba-
ren Azerbaycan edebiyatinda gerek realist, gerekse romantik sair ve yazarlarin
siklikla kaleme aldiklar1 en 6nemli konulardan biri olmustur. Bu ¢alismalarda
kadinin maruz kaldig1 kotii muamele farkli yonleri ile irdelenmis, temenniden
Oteye pek gotiiriillemese de ¢oziim 6nerileri sunulmustur.

Kadin ve kadin hiirriyetinin esas alindigi s6z konusu ¢aligmalarda baglica
iki tavir dikkatleri ¢eker. Bunlardan birincisi kadinin i¢inde bulundugu acinasi
durumun tasvir ve tahlili, digeri ise bu duruma sebep olanlarin desifre edilerek
kinanmasidir. Egitim yolu ile kadini ait oldugu statiiye kavusturma arzusu da
bir iiglincii temayiil olarak gosterilebilir. (Erol 2007; 255)

Bir calismasinda kadinlarin “cemiyyet-i beseriyyedeki kiymet ve ehem-
miyetlerini” gérmek ve anlamak icin sadece “Cennet analarin ayaklar1 altin-
dadir” soziinii hatirlamanin bile yeterli olacagini ifade eden Hiiseyin Cavid
(Cavid 2003b; 531), “Sark Gadim1”, “Gadin”, “Giz Mektebinde” gibi eser-
lerinde farkli boyutlari ile ele alarak meselenin giindemde kalmasina énemli
katkilar saglamistir. Belki de bir prensip olarak benimsenmis olan bu tavir
“Azer’e de tasinmistir. Geleneksel uygulamalarin ve toplumsal tabularin ka-
din lizerindeki baskis1 eserin “Gelin Kdgerken” adli béliimiinde en ¢arpici bo-
yutlari ile gozler oniine serilmistir.

Ancak “Azer”de konu ile ilgili olarak alt1 ¢izilen asil mesele bu konuda
Bati’nin sergiledigi iki yiizlii tavirdir. Nitekim eserin “Lale” adl1 boliimiinde
sairin bu yondeki sorgulamalar ile karsilasiriz. Hikaye kapitalist zihniyetin
kurbani olan Lale adl1 bir geng kizin yasadigi trajedi iizerine yapilandirilmistir
ki bu kurgu kadin haklar1 savunucusu olmakla &viinen Bati’nin iki yiizlini
ortaya koyma diislincesinin bir {iriinii olarak kargimiza ¢ikar.

Hiiseyin Cavid’in medeniyet konusunda kendisini rahatsiz eden biitiin bu
olumsuzluklar karsisindaki tavri aktif bir nitelik tasimaktadir. Nitekim yaza-
rin, “Azer’de s6z konusu sikintilarin kaynak ve nedenlerine inme konusunda
oldukca gayretkes oldugu goriiliir. Ona gore insanlar arasinda biiyiik hayal
kiriklig1 yaratan biitiin bu olumsuzluklarin baglica miisebbibi aslinda benli-
ginden uzaklagmis olan insanin bizzat kendisidir. “Azer”in “Yasamak ve Ya-
satmak” adli boliimii iste bu analizin yapilarak bir sentezin ortaya konuldugu
boliimdiir.

Sair bu béliimde ikinci sahislar vasitasi ile 6nce konu hakkindaki farkli
kanaatleri ortaya koyar. Bir ihtiyar diinyay1 cehenneme ¢eviren bencil duy-
gular1 lanetleyerek, her seyin sevgi ile daha giizel olacagini sdyler. Muhatab1
olan geng ise yasamak i¢in dldlirmenin sart oldugunu, yeryiiziinde zayiflara
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yer olmadigini belirtir. Cilinkii gergekte yeryiizii, lizerinde insan ad1 verilen bir
stirli muhteris bocegin birbirini yiyerek hayatta kaldiklar bir batakliktir.

Iste bu noktada akil kisi olarak sozii “Azer” alir ve meseleye agiklik geti-
rir. Ne ihtiyarin, ne de gencin sdyledikleri gergegi tam olarak yansitmamak-
tadir. Zira diinyay1 herkes kendi bakis tarzi, hayat sartlar, bilgi birikimi ve
tecriibeleri dogrultusunda algilamaktadir. Onu kimi batakliga benzetmekte,
kimisi ifrite olarak tanimlamaktadir. Oysa diinya sen bir giil bahcesine ben-
zer. Orada istenilen ¢icekler de vardir, istenmeyen dikenler de. Cigek derip,
giil toplamak ya da c¢ali ve dikene dolanmak sonugta insanoglunun tamamen
kendi tercihidir:

Insan ¢ox tiihafdir, o hor sey yapar,

Onda yagsamagq da, yasatmaq da var.

“Yasatmam, yasaram” deyan sefillar

Qan i¢can vahsilor yolunu izlar.

Sen na malaksan, na do qaplansan,

Nba giilson, na tikon... yalniz insansan. (Cavid 2003a; 187)

Cavid’in “Azer” vasitasi ile verdigi bu mesaj esasen insanoglunun dogar-
ken iyi oldugu, zamanla bozuldugu vurgusunu da ihtiva etmektedir ki Azer-
baycan’da 6zellikle romantik kanadin sahiplendigi bu bakis agisinda Rousse-
au, Didero gibi aydinlanma dénemi filozoflarinin Firdevsi, Hakani, Nizami,
Hafiz, Sa’di, Rumi, Omer Hayyam gibi Islam filozofu ve sairlerinin biiyiik
etkisi oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Yukarida Azer poemasinin muhtevasi hakkinda yaptigimiz degerlendirme
ve Orneklemelerden de anlasilacagi iizere, Cavid’in tamamlanamamis olan
bu son c¢aligsmas1 muhtelif konularin harmanlandig1 antolojik bir ¢alisma ol-
mayip, pek ¢ok problemin ortak paydasinin arandigi, kendi ifadesi ile asil
kaynagini “beseriyyetin en derin, en ulvi bir tecelligdhi” (Cavid 2003b; 545)
“sevgi” kavramindan alan ve bu yonii ile de onun sanat felsefesini 6zetleyen
bir eserdir.
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