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Ozet

Abdullah Tukay sanatinda milletin sikintisi, kaderi ve gelecegi hakkindaki fikirler
on plandadw:. Daha ilk siirlerinden itibaren Tukay, halkin sikintist ile kederlenip, onu
aydinlanmaya ve gelismeye ¢agurmisti. Bu yazida, temelde millete hizmet diisiincesine
dayanarak degisik bakis dlciitlerinden verilen bilim-kiiltiir yardimiyla gelisme, sosyokiiltiirel
durumu elestirme, ozgiirliik, toplumdaki esitsizlik, vatana sevgi, iilke kaderi, kisinin insanlik
oniindeki sorumlulugu, ge¢cmise dair ozlem, dramatik yalmzlik, yabancilasma, sanat, sair,
sairlik gibi motifler ele alinmigstir.

Anahtar kelimeler: Abdullah Tukay, Abdullah Tukay in siirleri, Tatar edebiyati.

Basic Motifs in Abdullah Tukay’s Poetries

Abstract

In Abdullah Tukay's art, ideas about the fate, the future and the shortages of the nation is in
the forefront. From the very first poems, Tukay felt bad about shortage of people and he called
the people to develop and enlightenment. In this paper, motifs, given to the measures of the
different point of view which is basically rely on the idea of serving the nation like development
with the help of science and culture, socio-cultural status and to criticize, freedom, inequality
in society, love the motherland, the fate of the country, the responsibility of the person in front
of humanity, longing of the past, dramatic loneliness, alienation, art, poet, basic special effects
is discussed.

Key words: Abdullah Tukay, Abdullah Tukay s poetries, Tatar literature.

Q

Abdullah Tukay siirlerinin Tatar halki ig¢in degeri ve O©nemi hakkinda
diistiniildiigiinde; bu sanatta milletin ¢ikarini gézetmeye, edebiyat yardimiyla milletin
sosyokiiltiirel durumunu degistirmeye gayret etme 6zelliklerinin 6n planda oldugunu
bildirmek gerekir. Hangi lirik tiirlere, usullere miiracaat edilirse edilsin; Tukay’in siir
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anlayisinin temelinde millet gami, halkin kaderi ve gelecegi hakkindaki fikirler yatar;
onlar sairin sanatinin laytmotifi olarak devam eder.

Tukay’m ilk siirlerinde aydinlanma ve halkin bilgi derecesini (“Goliimén
Bakgasinda”, 1905), kiiltiiriinii geligtirme (“Sigir”, 1905), halki toplumsal degisimlere
cagirma (“Horriyet Hakinda”, 1905), Tatar toplumunu yenilestirme (“Dustlarga Bér
Siiz”, 1905); (“ittifak Hakinda”, 1905) fikirleri belirtilir. Sair dogrudan dogruya
halkina seslenir: [y kardesler, kul totisip alga bariyk, / Baska milletlernéii helén karap
karwk; / Medeniyet meydaninda urin aliyk, — / Yigla-tora alga taba atliyk imdi “Ey
kardesler, el ele tutusup ileriye gidelim, / Baska milletlerin haline bakarak onlari
ornek alalim; / Kiiltiir meydaninda yer alalim, / Diise kalka ileriye dogru gidelim
simdi” (Tukay 1985: 44).

Daha ilk eserlerinde Tatar toplumunu bilim ve kiiltiir yardimiyla gelistirmeye
cagirma motifi milli ideoloji noktasindan yankilanir. Aydinlanma akimi, Tatar edebiyati
icin geleneklesen “Allah-insan” iligskisini merkeze alan diinya tablosunu degistirmeye
itici kuvvet verir. Mesela; “Alla Giyskina” (1905) siiri ahlakliliga, egitime cagirir;
ancak onda millet menfaatini gézetme egilimi yiiksektir. Sair “Allah’a asik olma
felsefesini Tatar milletinin toplumsal yasayisi boyutuna” tagir (Gani¢va 2002: 7-8).
Lirik kahramanin yiiregi milleti ylikseltmek icin atar: Milleti terfiyga kiifilem asigadir,
askina... “Milleti ylikseltmek icin gonliim acele eder, ¢irpinir...” (Tukay 1985: 46).
Siirde bu hareket dine bakis dlgiitiinde anlatilir: Milletin 6nde gelen, ahlakli, bilgili,
hiinerli olmast ilahi istektir. Millet menfaatini gézetmek, Miisliimana farzdir.

Benzer fikir “Hezérge haléméze dair” (1905) siirinde de soylenir. Tatar
toplumundaki kiskanglik, 6¢ duygusu, yazarlara hiirmet olmamasi gibi 6zellikleri
sair dine hizmet etmemek olarak degerlendirir. Kaleme miiracaat edilerek yazilan “y
Kalem!” (1906) siirindeki lirik kahramanin milletin ve Miisliimanlarin bir temsilcisi
oldugunu vurgular. Kalemin milleti mutluluga tasimasini, dogru yola sevk etmesini,
ise tesvik etmesini, bilime ¢agirmasini, iyilik-kotilik (“Siyaht yaz siyah olarak ve
itiraf et beyazi beyaz olarak ) ve hakikat-yalan (“¢ifti ¢ift olarak yazmalisin ve ayni
sekilde teki tek olarak”) (Tukay 1985: 56) arasindaki farki sunmasini, milletin hastalik
ve agrilarini gostermesini isteyen sair, onun boyle biiylik vazifeleri kendi {istiine
alacak giiciiniin oldugunu hatirlatir. Tukay, Allah’a miiracaat siirini adeta kaleme
miiracaat ile degistirir; yazili s6ziin, edebiyatin roliinii yukar1 ¢ikarir; onu ilahilestirir.
Boylelikle daha ilk eserlerinde geng sair, aydinlanmaci ve Miisliiman, sair ve tarafsiz
kalmayan biri olarak fikir ytirtitiir.

A. Tukay’in bu doénem hiciv sanati, halkin sosyokiiltiirel durumunu elestirme
motifi etrafinda toplanir; elestiri oku cahillige (“Yaponiyané Mosélman Idecek
Golema Nerede?”, 1906), ahlaksizliga (“Kéckene Gene Beér Koyle Hikeye”, 1906);
(“Hatireyi Bakirgan”, 1900); dini fanatizme (“Moritler Kabérstanindin Ber Avaz”,
1906; “Sorikortlarga”, 1906; “Piyala Bas”, 1906) karsi yoneltilmistir. Siirlerde,
degisimlere davet eden sairin vatandaslik ve siyasi pozisyonu giderek yiikselir.
(“Gosudarstvennaya Dumaga, 1907; “Kitmiybeéz!”,1907)

A.Tukay, bugiinii karanlik ve gelecegi birilerinin saglamligina ve aktifligine bagl
olan halki ve onun kétii gidisatini diriltir. Bosuna, sonugsuz vakit gegirmek hakkindaki
diislince; siyasetgiler, tliccarlar, din adamlar1 ve medrese talebelerine yonelik sdyledigi

238 —  Tiirk Diinyas: Dil ve Edebiyat Dergisi 32. Sayt




D. F. ZAHIDULLINA

suclamalarla olgunlastirilir. Sair; kadinlara erkeklerle esit haklar talep eder (“ZTatar
Kizlarina”, 1906; “Hatinlar Horriyeté”, 1906), onlar1 halkin arasinda, millet i¢in
yasamaya davet eder (“Gezite morettibleréne”, 1906, “Medreseden Cikkan Sekertler
Ni Diyler?”, 1907), halkin gelismeye atildig1 bir zamanda ona yardim etmesini
dogru bulur. (“Méherrirge”, 1906; “Edebiyat Ahsami Yasav¢t Yesleremezge”, 1906).
Siirlerinin biiyiik boliimiint ithaflar olusturur, onlarda Tatar toplumunun her g¢esit
tabakasina yoneltilen retorik sdylem temel diisiince olarak bigimlenir, Tatar toplumunu
bilim ve kiiltiir yardimiyla gelistirmeye davet motifi egemendir.

1907 yilmin basinda Tukay “Motiygiya” Medresesi’nden ¢ikar, onun “6zgiir
hayat1” baslar. Siir yapisinda milli gelenekleri yoklayarak aruzdan hece Olg¢iisiine
geger; lirik kahramanin vatandaslik duygularint tasvir ederken sinirlayan dogulu
tirlerin bazi izleri terk edilip siirler, Arap edebi tiirleri sisteminde kabul edilmeye
baslar. Bununla birlikte, diistinme 6zelligi degisir: Halka sevgi, onun zengin manevi
imkanlarina, aklina, gelecegine inanmak; sairin tslubundaki baglica estetik fikre
doniistir (Nigmatullina 1970: 159). Tukay romantik, lirik kahramaninin imitlerinin
halka hizmet etmekle bagli oldugu diislincesini yiiceltir. Sanata dair siirlerinde
sairligin biiyiik misyonuna; yani gelismeye gayret eden millet i¢in bir seyler sdyleme
istegine ulagma, fikir olarak yankilanir (“Bér Tatar Sagiyrénén Siizlere”, 1907) ve
manevi Ozgiirliik, hiirriyet motifi ortaya ¢ikar. Hatta toplumsal motifler, mesela
toplumdaki esitsizlik (“Koz”, 1906; “Horriyete”, 1907; “Telenge”, 1907) sairin
kendini sonsuzluga halk ile baglanmis olarak hissetmesinden kaynaklanmis gibi kabul
edilir. Vatanina sevgi motifi; ana dile sevgiyi de, tabiat giizelligine ve siradan yasama
bicimi giizelligine hayran olmay1 da (“Par A¢”, 1907; “Tugan Ciréme”, 1907 vb.)
icine alir. Boylelikle Tukay’in sanatinda yepyeni bir yazma sekli, lislup ortaya ¢ikar;
“niianslilik” (Nigmatullina 1970: 156), “antitezler yardiminda diisiinmek” (Usmanov
1968: 56), 6zdeyisler, imajin ¢ok karmasikligi ve g¢esitliligi, halk yasayisina yakinlik,
(Ganieva 2002: 95) ona 6zgiidiir.

Satirik dergilerin sayfalarina basilan siirlerinde Tukay, milli menfaatleri gézetenler
olarak tanittig1 ikiyiizlii, ahlaksiz dincilerle (“Isuli kadimge”, 1908; “Milletceler”,
1910; “Yesler”, 1910; “Kazan ve Kaban arti”, 1912 vb.) alay eder. Tukay’in hiciv
sanatinin igerigi giildiirii unsurlar1 ve sanatsal tasvir etme bicimi yoniinden cesitli
olsa da o, Tatar toplumunu yenilestirme iilkiisti ile zenginlestirilmistir. Toplumsal
gergeklikten uzaklastirilan lirik kahraman bu gercekligi milli ideal 1s181nda elestirir:
Bara millet zegryf, abmir-abinmas, / Siine yeslerde ut kabnir-kabinmas. / Ki¢e yakti
ve milliy bér kiinielden / Biigén tickan utiday nur tabilmas “Gidiyor millet zayif,
neredeyse yikilacak, / Soniiyor gencglerde ates yanar yanmaz / Diin aydinlik ve milli
bir goniilde / Bugiin ates bocegi kadar 1s1ik bulunmaz.” (Tukay 1985: 133).

“Pécen Bazari, yahut Yafia Kis¢kbas” manzumesi (1908) de XX. ylizyil bas1 Tatar
hayatindaki olumsuz yonlerle alay ederek yankilanir. Onda Tatar ideologlari siyasetei,
tiiccar, molla ve seyhlerinin topluca imajlarmin var edildigi prototiplerine de isaret
edilir. Onlarin hepsi “Pé¢en Bazar1” imajinin varyantlari olarak sunulur (Ganiéva
1964: 87). Sair toplumdaki ¢esitli tabaklari elestirir, bu durumlardan halki, ortami
suglu tutar ve Tatarlar komedi seyrederek degil, millet endisesi ve mutlulugu ile
yasamalidirlar fikri anlasilir. Boylelikle Tukay, Tatar toplumunda geleneklerin uzun

Tiirk Diinyast Dil ve Edebiyat Dergisi 32. Say1 ~ — 239




Abdullah Tukay Siirlerinde Temel Motifler

yasamasi, 1905 inkilabindan sonra da hayatin eski seklinin korunmasindan bahseder.
(Nigmatullina 1970: 172)

Kazan devri (1908-1913); sairin sanatinin gelisme devridir, bu devirde romantik
motifler gii¢ kazanir. Siirlerde aydinlanmaci goriis degisim gegirir: O, felsefi sonuglarin
sebebine doniisiir; on plana millete, halka hizmet etme motifi ¢ikar. Bunun gibi siirlerde
facia ortaya cikar. Ornegin; “iké Yul” (1909) siirinde geleneksel aydin-cahil karsitlig
g0z Oniine serilir. Sair onlara insan1 manevi degisime veya durgunluga getiren iki yol
oldugunu gosterir; ancak eserin ana fikri kendine 6zgiidiir. Aydinlanmaya yonelmek,
mutsuz olmaktir; cahillik ise, mutlu yasamaktir, seklindeki fikir; aydm, millet i¢in
miicadeleci kisilerin sikintisini, basgkalarinin ¢ikari igin ¢alismasini, baskalarinin
kaygilart ile kaygilanip yasamaya maruz kalmasini vurgular.

“Omid” (1908) siiri, Tukay’in sanatina &zgii bir sekilde, retorik sdylem bigiminde
yazilmistir. Lirik kahraman “fikir giinesi”ne basvurur, ondan diinyay1 aydinlatmasini,
1sitmasini ister. Siir tezatliklar lizerine kurulmustur, her dizede karsi karsiya getirilen
resimler yardimiyla karanlik bugiinii ve “giines”li gelecegi degerlendirir. insan
fikrini yukari ¢ikarmak, onun giiciinii var olan her seyden istiin tutmak yankilanir;
fikir giinesi milleti 6zgiirliige ¢ikaracak yol olarak gosterilir. “Kanél” (1909) siirinde
retorik sOylem yontemi ile lirik kahraman gonle miiracaat eder; onu kederlenmeye,
azap cekmeye, sizlanmaya davet eder. Umit duygusu, génliin en iistte kalacagina, saf
ve insaniyetli, coskulu ve sabirli olacagina inanmak olarak anlasilir. Gururlanmak ve
pismanlik niianslar1 ile gonliin dertleri, sikintilarindan bahseder ve sonuncu kitada
esas fikir bildirilir: Yahsi aiila! Yuk safa insanhigiim cuymiyga, / Ly sum cuymav
yulnda kiip gazaplangan kiiiél! “lyi anla! Yok sefa insanhigmi yitirmeyince, /
Ey bunu yitirmemek yolunda ¢ok azaplanan goniil!” (Tukay 1985: 5). Yani goniil
insaniyetligini kaybedince rahata ¢ikabilir, onu kaybetmemek igin azaplanmak,
yanmak, parampar¢a olmak gerekir. Lirik kahraman goénliiniin sizlayacagina inanir;
¢linkii o baskalarini da kendi pesinden siiriikleyecek capta, yiicelige de, yiikseklige
de erismeye giicli olan; ancak kader tarafindan ¢ok asagilanmis, bu nedenle de
yiikselmeye heves eden sahistir. Burada iimitsizligin sebebinden bahsedilir. Lirik
kahraman yasayisin temel kanununun dogru olmamasina iiziiliir: Bu temel kanun da
kisinin insanligin1 kaybetmesiyle mutluluk bulabilmesidir.

Tukay’1n birgok siirinin ana fikri daha ¢ok bu prensip tlizerinedir (“Serlevheséz”,
1909; “Milliy Mofinar”, 1909; “Ométsézlek”, 1910 vb.). Bu siirlerde lirik kahramanin
dramatik hatta en faciali duygulari, halk yasayisi, millet tarihi ile baglantilidir.
Mesela; “Serlevheséz” (1909) edebiyatin, sanatin “hasret makami”ni terenniim
etmesi gerektigini hatirlatarak baslar. Asagida bunun sebepleri agiklanir. Tkinci kitada
lirik kahraman insan dmrini “karanlik, tatsiz” olarak adlandirir, herkesin “yarali
gogsiinde” kaygi olmasini vurgular. Uciincii kita bu fikri gelistirir, kaygilanabilmeyi
genel olarak insana 6zgii temel 6zellik seklinde yiikseltir: Ai¢ kaygisiz késé bulsa —
adem tiigel! “Hig dertsiz insan varsa, insan degildir!”. Dérdiincii kita yasama sevincini
tatmanin ickiden baska olasiligin1 bulamamak c¢aresizligini acar. Boylece, diinya ve
hayat tam degildir; insan yeryiiziine sadece kaygi ¢ekmek, azaplanmak igin gelir.
Demek ki, hayata karsit konan kisi onu degistirebilmekten aciz, ¢aresiz, imitsizdir.
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Sairi tanitan, ona halk sevgisini getiren siirler, siiphesiz vatandaslik lirizminin
ornekleridir. Kendi zamaninda C. Velidi, Tukay’in parolasini; “Ahlaki, toplumsal
namussuzluklara, haksizliklara kars1” seklinde belirler (Celey 1913). 1911 yilindan
itibaren sairin sanatindaki temel motif; yani millete hizmet etmek motifi, siradan
insanlarin tipinde Tatar toplumundaki sosyal durusa bagli olarak ele alinmaya baslar.
Lirik kahramandaki bugiinkii mutsuz halkin dramatik toplumsal durumunu, toplumsal
esitsizlik meydana getiren sikintiy1, kaygiy1 tasvir etmek, insanlik kaderi hakkinda
diistinmek olarak gelisir (“Zolim”, 1911; “Sayfiye”, 1911; “Citén Hel”, 1911; “Avil
Halkina Ni Citmiy”, 1912; “Kazan”, 1913; “Heste Hel¢”, 1913 vb.). Mesela; halk
kaderi icin kaygilanarak yazilan “Kozgé Ciller” (1911) siiri sonbahar riizgéri, vatan,
toprak ana, iilkenin aglamasi gibi sembolik imaja dayanir. Lirik kahramanin hickirmasi
ve sonbahar riizgarimin feryat etmesi, halkin kaygisi, aglik, toplumsal esitsizlik ile
baglidir. Bu yakinmada {ilke kaderi ve kisinin insanlik dniindeki sorumlulugu gibi
motifler ortaya cikar.

Sairin felsefi lirizminde hayatin faciasindan sigrayip ¢ikmak her zaman idealle
baglantilidir. Iste bu ideal sayesinde A. Tukay hayatin biitiin manzaralarini, yonlerini
degerlendirir. Ge¢mige dair 6zlem motifinin egemen oldugu siirlerinde hayat ikiye
ayrilmistir: Lirik kahramanin kendini mutlu hissettigi devir ve mutlu olmanin miimkiin
olmadigimi anlama devri. Mesela; “Beyrem ve Sabiylik Vakiti” (1908), “Isémde”
(1909) siirleri ge¢mis izleri ideallestirir, onlar lirik kahramanin ¢ocukluk ¢agini; yani
mutlulugu diledigi zamani ele alir.

Ideal; yani kendini millete hizmet i¢in adamus kisinin aradigi gercek, onun
hayati aydinlatmaya yardim edecek kadar gii¢lii olmasi, Tukay’in pek ¢ok siirinde
dile alinir. Huzursuz, “cevher gibi vicdanli” kisi idealini Tukay, H. Yamagév anisina
bagigladigr “Hormetlé Hoseyén Yadkeré” (1912) mersiyesinde, S. Mercani’ye ve G.
Ishaki’ye bagisladig1 “Sihab Hezret” (1913), “Ulm? — UI” (1910), “Moherrirge”
(1906) ithaflarinda soyler. Tukay kendi ideal kahramaninda halkin i¢indeki gizli giicii
ortaya ¢ikarmaya gayret eder. Maddi degerlere karsit konan gergekligi, “ebedi gece”yi
aydinlatmak i¢in ideal atesini arayan kiginin ruhsal 6zgiirliige atilmasi bigiminde
okunur. (“Dahiyge”, 1913) O, insana en zor dakikalarda destek olan ve baskalarina
yardim etmeye imkan veren parlak yildiza benzetilir. (“Kiifi¢l Yoldiz1”, 1909)

Tukay’mn kalemi; samimi, saf, ilahi aski; siirsel ilham (“Mehebbet”, 1908),
mutluluk kaynagi (“Kulii?, 1908), olgunlasmaya gotiiren giic (“...ge”, 1908),
erisilmez ideal (“Bér Resémge”, 1908) ve hayatm anlamu (“Ihtida”, 1911) seviyesine
cikartir. Sevme motifi, sanat motifi ile paralel gider. Tukay’da sevgi de, sanat da
ilahi yaratilighdir. Tabiat giizelligine hayran olma motifinin egemen oldugu, vatanin
tabiatinin ideallestirildigi ve basit goriinlislerdeki giizelligin vurgulandigi peyzaj
lirizminde tabiata milli bakis 6zelligi verilir (“Ay Hem Koyas”, 1909; “Kigka Bér
Siiz”, 1909; “Ceygg¢ tain Hatires¢”, 1910 vb.). Tukay’in dramatik siirlerinde sevginin,
merhametliligin, glizelligin, mutlu bekleme aninin, iimidin giicline inanma sezilir.

Tukay’in felsefi lirizminde temel motiflerden olan dramatik yalnizlik ve
yabancilagma motifi sekillenir. Her seyden dnce o, tarafsiz bir toplulugun ortasindaki
yalnizlik rengini alir, bunun sebebi; insanin kendisini manevi 6zgiirliige, milletin
aydinlik gelecegine, hayati degistirmek i¢in miicadeleye adamasindadir. “Kiytga”
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(1913) siirinde lirik kahraman omriiniin “kara giinler”den ibaret, diismanlarinin
“kopekten tliremis”, pis diinyada gecmesine yakinir. Onun en {ist noktasi sonuncu
dizededir: Kérlenép béttem iizém, donyam paklyy almadim “Kirlenip bittim ben,
diinyay1 temizleyemedim”. Ayn1 zamanda “min” kisinin diinyay1 temizleme istegi,
Omriin iste bu miicadeleye bagislanmasi, bu pigsmanliga gurur hissi ilave eder.

Tovbe ve i¢ hesaplasmaya yonelis, bunun gibi siirlerde durgunluk; yani kisisel
hayattaki mutsuzluk, dostlarini kaybetme, degerli olan biitiin her seyini kaybetme,
hayatin amacina ulasilmayacagmi anlama ruh haline baglanir. Mesela; “Oz&lgen
Omid” (1910) siirinin lirik kahramani gencligin gectigini anlama esnasinda tasvir
edilir. Onun ideali; sanat yapmaktir. Sanat (goniil kusunun milli agaglar Gstiine konup
onlar1 canlandirmasi) yardimiyla milleti diriltmektir. Diinyay1 degistirmek, kendi
hayatinda 151k bulmaktir. Bu ideale karsit birakilan sembol; annenin kabir tasidir.
Hayallerini gergeklestiremeden insanin gencliginin gectigini; yasamanin timitlerinin
yerine getirilmezIligini; hayatin sanattan, sevgiden, milletin mutlulugundan, ruhun
Ozgiirligiinden bagka bir anlam1 olmadigin1 anlayip en yiiksek deger olarak kabir
tagina bagvurmasi, eserdeki felsefeyi olusturur. Kabir tasi ile karsilagtirdiginda bu
sayilanlar gegici, daimi olmayan degerlere doniisiir. Kabir tasi; yasamdaki anne ve
cocuk arasindaki siirekliligi, hayatin kopmaz ve kesilmezligini, yagsamanin her sekilde
ylice, bu devamlilikla baglantili anlamini 6n plana ¢ikarir; kisinin kendi eylemleri ile
bu yiice degere layik olmasi gerektigine de isaret eder. Yabancilasmak, kendi igine
kapanmak, hayatin gizli ve biiyiilk maksadini anlamaya yoneltir.

Yabancilagma problemi sanat, sair ve sairlik motiflerinin egemen oldugu siirlerde
de merkezdedir (“Sagiyr”, 1908; “...ge (Yadker)”, 1908; “Peygamber”, 1909
vb.). A. Tukay’in “Sagiyr” (1908) siirinde lirik kahramanin sairligine bagl geng
(“kiinlem miném yep-yes kalir, hi¢ kartaymas”), gigli (“Camm koglé bulp kalwr,
helden taymas”), kuvvetli (“Kiiterem min, kart bulsam da, avir tavni”), imitle dolu
(“Saguwyr kiinelende kis bulmiy da kar yavmiy ), ¢aliskan (“Utirmam tik yuk-bar telek
teli-teli”), baskalarina sicaklik yayict (“Ménmemeén min, Hoday kussa, mi¢ basina”),
baskalarinin kaygisini ¢eken biri (“Cirlry-cirlty iilermén min iilgende de”) (Tukay
1985: 212) olacag: dile getirilir. Bu 6zellikler, halki pesinden siiriikleyen peygambere
Ozgiidiir. Sairlik; yani lirik kahramani baskalarindan ayr1 tutan bilgi ve onun Allah’tan
gelen kaderin bir hediyesi oldugu hatirlatilir.

A. Tukay’in bu dénem sanatinda Allah’a sevgi, dua okuma, Kur’an motiflerine
bagvurarak yazilan siirler genis yer tutar. Poznyakov’dan g¢evrilen “Kifies” (1909)
siirinde sonuncu satirlar dini felsefeyi tekrarlar: Insana yardima her zaman Allah
gelir! “Ana Dogas1” (1909), “Migrac” (1910), “Kadér Ki¢” (1911) gibi siirleri dini
felsefeyi ele alir, dini gdzlemdeki farkli manzaralar sanatsal olarak canlandirir. Hatta
sonuncu siirlerinden olan “Tefsirmé? Tercémemé?” (1913) Islam dgretisindeki birkag
gercegi tekrarlar: Allah’in istegine karsi gelebilecek gii¢ yok, insanlar Allah’mn ad1 ile
dogru yolu bulur; Allah’a rahmet oku, tovbe et. Siirin {i¢ kitast bu ¢ fikri agiklamaya
hizmet eder.

Boylece, Tukay sanatinda ele alinan motifler; halkin yasayisini, o devirdeki
Tatar toplumunun yasama bicimini tamamryla kucaklar. Bununla birlikte, onlar birer
laytmotif; yani halk kaderi, millete hizmet etme motifi gevresinde toplanir.
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