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Ozet

Halkin sikintisint icinde hisseden, onun sanatindan beslenen Tatar halk sairi Abdullah
Tukay, siir sanatinda ninnilere de miiracaat etmigstir. Sairliginin yani sira siyaset¢i, pedagog,
etnograf kimligiyle de yazdigi bu ninnilerde ¢ocuk bilincine, yiiregine onemli duygu ve
diisiinceleri sindirmeye calismistir. Icerik olarak ciddi sosyal ve pedagojik mesajlarla dolu olan
bu ninniler, yapilar: bakimindan da ilgi ¢ekicidir.

Anahtar kelimler: Abdullah Tukay, ninniler, Tatar halk siiri.

Abstract

Tatar folk poet Abdullah Tukay, who feels shortage of people sincerely, inspires from art
of folk, applies lullabies in the art of poetry. As well as he is a poet, he works to promoting
important feelings and thoughts to children s minds and hearts in lullabies which he has written
the identity of the politician, educationalists, etnographer. These lullabies which content of full
of serious social and educational messages, are interesting in terms of structures.
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Q

Tatar halk sairi, milli edebiyatimizin biiyiik klasigi Abdullah Tukay’in ¢ocukluk
¢ag1, goniilleri daglayarak, goz oniine gelir: Kii¢iikliikkten yetim kalmasi, oradan oraya
gitmek zorunda kalip, Sasna, Ogilé, Kirlay kdylerinde; Kazan’da esnaf ailelerinde;
Cayik sehrinde akrabalariin evinde yetistirilmesi. .. Fakat sairin siirlerinde yetimlikten
sikayet ettigini gormek zordur (“Isémde kalgannar/Hatirladiklarim” baslikli nesir
eseri). Cocukluk diinyasinin nasil oldugunu, o diinyayr nelerin doldurdugunu
Tukay’in derinden bildigi anlagilir: O da siiphesiz, sadece bes ay kadar olsa da, normal
bir anne ve babanin sefkat gdsterilen gocugu olabilmistir. Ondan sonra da biricik
annesi ve sefkatli livey babasinin yaninda “kapi altindan kosup ¢ikacak” derecede
biiyliyerek; yani ¢cocukluk ¢agini anne sefkatini gorerek gecirmistir. Ardindan sairin
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“Isémde kalgannar” hikayesinde gocukluk ¢agmin kendi hayatinda her nasilsa sadece
karanlik degil, belki aydinlik izler de biraktigint soylemek istedigi sezilir: “Minem
gomerem (ukuvgilar kiirerler) saktiy yemsez, saktiy karangi, suniii bélen berge kizik
kina iitken.” (Benim dmriim (okuyucular bilirler) epey cirkin, epey karanlik, bununla
birlikte ilging bir sekilde ge¢mistir.) diye bu eserinde yazilmistir. (Tukay 1986: 9) Bu
“ilging bir sekilde” gecen dmriinde biz, sairin ana dilimize sohret veren ve onunla siki
iliskide olan ninnilerini duyuyoruz:

Iii élek bu tél bélen enkem bisékte kéylegen,

Annari tonner buyt ebkem hikeyet soylegen...

(ilk énce bu dil ile annem besikte tiirkii sdylemis,

Sonra geceler boyu ninecigim hikayeler anlatmis...)
(Tukay 2006: 167)

Cocukluk ¢aginda anne siitliniin sifasin1 tadan, kdy yerinde biiyiiyen; kisacik

omriinde halk sikitisini igine sindirip, onun sanatindan beslenip halk sairi olarak
yiikselen Abdullah Tukay’m, “Avil hatiminii bala tirbetkende omidleré” (1906),
“Bisek ciruvi” (1909) gibi eserler yaratmasi dogaldir.

Ik dnce biz sairin gozleri ile besikteki ¢ocuga bakalim:

Saf ele kiinelen sinen, higbér bozik uy kérmegen,
Pak teleni de hi¢ yaravsiz siizler eytép kiirmegen.
Pak caniii hem pak tenéii — barlik véciidern pak sinéi,
Sin feréste valgigisiii, yozlerén ap-ak sinén!
(Saf hala gonliin senin, higbir koti fikir girmemis,
Temiz dilin de hig yararsiz sdzler sdylememis.
Temiz kalbin ve temiz tenin; yani biitiin viicudun temiz senin;
Sen melek pargasisin, yiizlerin tertemiz senin!)
(Tukay 2006: 169)

Simdi bu saf goniillii, glinahsiz canliya bakan “Kdy Kadiminin Cocuk Salladiginda

Umitleri”’ne kulak verelim:
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Elli-belli iter bu,
Boharaga kiter bu;
Boharadan kaytkagtan,
Mulla bulip citer bu...
(El bebek, giil bebektir bu,
Buhara’ya gider bu,
Buhara’dan doniince,
Molla oluverir bu...)
(Tukay 1985: 181)
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fleriye yonelik anne iimitleri, ¢ocugunun gelecegini gz Oniine getirmesi,
gelecekte molla olacak gen¢ oglunun icini-digint somutlagtirmasi ile agiklanir: “yesi/
ciibbe giyer”, “bembeyaz sarik baglar”, zengin kiz ile evienir, “Sobranya’ya gider”,
“Fetva verme belgesi ister”, “irsadname "’ye sahip olur; sonugta, siiphesiz itibarli kisi
sayilir, refah i¢inde yasar. Kendisi, “molla anasi olunca”, baskdsede oturacak, oglu
onu basg tac1 yapacak...

“Avil hatinmnifi bala tirbetkende 6midleré”ni dikkatle okumak, Tukay’in 4 Mart
1911°de Segiyt Remiyév’e yazdigi mektubu hatirlatir: “Ben elbette senin gibi
gercek, bereketli bir sair degilim, diye yazar, ben diplomat, politikaci, toplumsal
faaliyet adamiyim da aymi zamanda. Benim géziim hepsini gortir, kulagim hepsini
isitir...” (Tukay 2006: 334) Bu fikre “folklorcu”, “etnograf”, “tarih¢i”, “her seye
duyarl” sozleri de ilave edilebilir. Sadece eserin dokusuna sokulan “Buhara’ya”,
“Sobranya’ya”, “fetva” sozlerine dikkat edelim. “Buhara’ya gider bu”... Kendi
yasadig1 kdy ya da komsu koy veya sehir medresesini tamamladiktan sonra Islam
dinini 6zlestirmek; Kur’an’1 bilmek; Arap, Fars ve Tiirk dillerini 6grenmek icin; Tatar
medrese dgrencilerini Dogu iilkelerinin Kahire, Mekke, Medine, Istanbul, Semerkant
ve elbette Buhara vb. gehirlerine gondermek bu sehirlerde bilgilerini derinlestirmek,

en okumuslardan sayilmislar, biiyiik saygi gérmiislerdir.

“Sobranya’ya gider bu...” Sobraniye; Orta Asya ve Sibirya Miislimanlarinin
Dini Nezareti (Magometanskoe duhovnoe sobranie), Car 1. Katerina’nin (1729-
1796) karari ile, 1788 yilinda Ufa’da agilir. Molla ya da miiezzin olmak i¢in, oraya
gidip imtihan olmak gereklidir. Tukay’in “Fetva verme belgesi ister bu” dedigi, buna
isarettir. (Gaynanov 1985: 362) irsadname ise, mollalik ve miiezzinlik kanuna bagl
oldugunu dogrulayan resmi kagittir. Goriiyoruz ki; Abdullah Tukay koy kadimini
kendi yasayis sartlarinda bile egitim meseleleri hakkinda ¢ok bilgili olarak gosterir.

X9,

“Avil hatininiii bala tirbetkende 6midleré”; yapist yoniinden de ilgi ¢ekici bir
eserdir. On kitalr siirin alt1 kitasinda annenin yavrusunu gelecekte ne olarak gormek
istedigi yansitilir. Gelecek zaman kipinde yazilan hikayede, fiiller ve ¢okga kullanilan
isimler birbiri ardinca sik sik degisip duran resimleri canlandirirlar: Buhara’ya
gitmek, orada okumak ve molla olmaya hazirlanip ana yurda donmek; standardina
uygun giyim kusam, diigiin yapma, fetva alma, ilging bi¢cimde yapilan gék mavisi ev,
ziyafet sofralari, bagkdsede mutlu anne... Siradaki yedinci, sekizinci ve dokuzuncu
kitalarda konu nasilsa boliiniir. (Tukay 1985: 182) Onlardaki sézler tam olarak ¢ocugu
uyutmaya yoneltilmisler.

Ornegin; sekizinci kita:

Yokla, uglim, yom kiizén,
Yom, yom kiizen, yoldizim;
Kigten yokiii kala da,

Yiglap iite kondezen.

(Uyu, oglum, yum goziinii,
Yum, yum goziinii, yi1ldizim;
Aksamdan uykun kalir da,
Aglayarak geger giindiiziin.)

Tiirk Diinyasi Dil ve Edebiyat Dergisi 32. Sayr ~ — 161




Tukay in Ninnileri

Bu ii¢ kitada, halk tiirkiilerine de oldugu gibi, kii¢iikk cocuga sevgiyle sdylenen
sozler ¢ok gecer ve onlar dogal bigimde yankilanirlar: yoldizim, kadrém, giyzzetem,
yorek begrém, kuvamigim, satligim. Bundan sonra sefkat tamamlanir ve son olan
onuncu kitada yeniden birinci ve altinci kitalar arasina yerlestirilen anne timitleri
devam eder:

Mulla enkesé bulgag,
Utirirmun tiirde de;
Dényada da kiip fayda,
Rehet kiirép giirde de.
(Molla annesi olunca;
Otururum baskdsede de;
Diinyada da ¢ok fayda,
Rahat goriip mezarda da...)

Bu kitanin, sefkatten sonra gelen boliimiiniin ardindan gelmesine ragmen, eserin
konusunun gidisatina zarar getirmez ve eseri birbiri ile baglantisiz kitalardan olusan
halk ninnilerinden farkl kilar. Bu 6rnek de, yine Tukay’in ninnilerden beslenerek eser
vermesine baska bir kanit olur.

x99

“Avil hatininifi bala tirbetkende dmidleré” yine bagka bir 6zelligi ile de dikkat
ceker. O da olsa olsa “bu” isaret zamirinin tekrarlanip durmasidir. lk alt1 kitanin
tamami “bu, bu, —, bu” semast ile gelir ve yedincisinde zamir sekiz defa tekrarlanir:

Guyzzetem bu, kadrém bu,
Miném yorek begérém bu,
Kuvanigim, satligim —
Bu, bu minem, bu, bu, bu.
(Kiymetim bu, kadrim bu,
Benim yiirek bagrim bu;
Kivancim, sevincim;

Bu, bu, benim, bu, bu, bu.)

Bundan sonra gelen sekizinci ve onuncu kitalar arasinda zamir, ortadan kalkar.
Eserin bu tiir yapisi annenin, ahenk diizenine ritmik esitlikle, yavrusuna pis pis
yapmasini ve birkac defa eliyle sirtin1 sivazlamasini ya da sefkatle dokunmasint géz
oniine getirir. Bu, bir. Ikincisi; sair kendi eserinde anneyle ¢ocuktan baska iiciincii
bir varligi da diisiinmiis gibi etki birakir. Adeta anne, yavrusuna gostere gostere,
eder, birisiyle tartisir ve dileklerinin sadece samimiligine degil, esaslt olduguna da
inandirir. Burada gergekten de, anne ile anlagsmis gibi olursun. Cocugunu Buhara’ya
gonderip okutmaya timitlenen anne yoksul evin degil, belki epey refah icinde yasayan
bir ailenin ev sahibesi olarak géz 6niinde canlanir.
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“Bu” isaret zamirinin girdigi “Ninni”, notalar1 ve sozleriyle, A. S. Klugarév (1906-
1972) tarafindan derlenen Tatar halik cirlar: isimli eserin “Ekim Devrimi’nden Onceki
Folklor” boliimiinde kaydedilmistir. Orada bes kitadan olusan ninninin ii¢iinciisiinde
(tam ortada) “bu” sozili her misrada tekrarlanir:

Babasinin neyi bu?
Altin eger tasi bu.
Annesinin neyi bu?
Yiireginin yagi bu
(Klugarev 1986: 69)

Ornek verilen “Ninni”, uyakl1 olup soru soranin cevap vermesi iizerine kurulmustur.
O, ¢ocukta oyun alistirmalar1 yaratmak ve onun zihnini gelistirmek amaciyla yapilan
cocuk bakma siirini hatirlatir. Tukay’da ise; “bu” zamiri sosyal igerikli eserin estetik
fikir yliklemeli, sanatsal ayrintisi olarak durur.

1909 yilinda Abdullah Tukay, yeniden anne siirine miiracaat edip, “Bis¢k ciruvi”
isimli eseri (Tukay 1985: 78), Balalar kiirielé isimli kiilliyatinda yayimlar. Eser toplam
dort kitadan olusup, onun da ikincisi ve dordiinciisii “Avil hatininii bala tirbetkende
omidleré¢’nden degistirilmeden alinmistir. Birinci kitadaki faklilik bazi isimlerin
degismesindedir:

Elli-belli iter bu,
Medresege kiter bu,
Twrisip sabak ukigag,
Galim bulp kiter bu.

(El bebek, giil bebektir bu,
Medreseye gider bu,
Calisip ders okuyunca,
Alim oluverir bu.)

Burada Buhara, medrese ile; molla olmak, alim olmak ile degistirilmis ve sézlerin
genellestirme giicli bir miktar artmistir: Sadece Buhara’da okumak dememis, bizim
kendi yoremizde gergek anlamda bilim yuvasi olacak medreseler az mi1 ki! Alim
olmay1 da sadece din alani ile baglama, fikir darliginin gostergesi olurdu... Iste bu
sekilde “Bis¢k ciruvi”nin solugu daha derindendir ve alani da ¢ok kapsamlidir.

Dérdiincii kitanin kafiyeleri halk konusmasina yakinlastirilarak degistirilir:

Elli- belli koylerem,
Hikeyeler soylerem,

Sifia télek télerem,
“Behétle bul”, diyerem.

(El bebek, giil bebek derim,
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Hikayeler sdylerim,
Sana dilek dilerim,
‘Mutlu ol’ derim.)

Kisa kisa siir dizelerinden olusan bir kita uzun uzun devam eden anne dileklerini
kendine s1gdirmis.

Sunu belirtmek gerekir ki; “Bis¢k ciruvi”, ve “Avil hatininiii bala tirbetkende
omidler¢” eserlerindekibazi dizelere, s6zlere, degisik olarak yadadahadegistirilmeden,
halk ninnilerinde de rastlanir. (Bakirov 2008; Kliicarév 1986; Yagferov 1993) Ancak
bu “Tirisip sabak ukisani” dizesi sadece Tukay’in “Big€k ciruvi’nda vardir. Bu durum
bir kez daha Tukay’1n eserleri ile ninnilerin karsilikl1 baglantis1 oldugunu gosterir.

Sunu da vurgulamak gerektir: “Avil hatinmifi bala tirbetkende 6midleré’nde
Tukay, sair ve etnograf olarak hitap ederken “Bis¢k ciruvi”nda biz onu sair, siyasetci
ve pedagog olarak taniriz. Kisaca bu siirinde yazar toplumsal bilinci ve pedagojik
fikirleri ortaya koyar: Okumus insan, alim olmak istersen; oku ve gayret ederek oku.
Tukay; anlasilir ve tesirli sozleri diizenli, yavas melodili siir dizelerine yerlestirip
cocuk bilincine ve gonliine adaletli ve onemli duygulari, diisiinceleri ninniler
sayesinde sindirmeye baslamak gerektigini belirtir; anneye (ailedeki biiyiiklere) ciddi
sosyal ve pedagojik gorevler yiikler.

Folklordan beslenerek eser veren Abdullah Tukay’dan sonra da Tatar siir
sanatinda ninnilere miiracaat etme gelenegi devam eder, gelistirilir. Buna 6rnek
olarak Derdémend’in (1859-1921) “Sabiy”, “Belliiv”, “Variant” (Derdémend 1980:
52-57); Musa Celil’in (1906-1944) “Bis¢k yaninda”, “Bis¢k cirt”, “Kizima (bis¢k
cir1)” (Celil 2006: 340-341; Celil 2006: 381; Celil 2006: 383); bugiinkii sairlerden
Razil Veliyev’in “Bis¢k cir1” ve “Yokla, éném”; Resit Beser’in “Sandugagli bisék™ vb.
siirlerini gostermek miimkiin olurdu.

Genel olarak baktigimizda; sair Resit Gerey’in “Tukayga” isimli siirinde (Gerey
1975: 57-58) soylendigi gibi;

Annemin siitiiyle

Hiiziinli tiirkiin sindi goniile.
Kiigtikliikten sindi... Ondan beri
Ne kadar sular akt1 Idil’e.

Saf ezgilerin kaplar

Cocuklarin gegecegi yollari.
Halkin gonlii gibi saf oldugundan
Eskimek bilmez tiirkiilerin.
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