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Ozet

XX. yiizyil, Tatar siivinde, sufizme ait sembollerin sik¢a kullanildigi bir dénemdir. Bu
donemin biiyiik sairi Abdullah Tukay»in siirlerinde de bunu gérmek miimkiindiir. Bu yazida
Abdullah Tukay»in siirinde, sufizme ait sembollerin ne sekilde kullanildig tizerinde durulacak,
ornek metinler iizerinde bunlar degerlendirilecektir.
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Using and Conversion of Symbols of Sufism in Tukay’s Lyricism

Abstract

XX. Century was a period of Tatar poetry which used symbols belong to Sufizm frequently.
That could also be seen in Abdullah Tukay s poems who one of the great poet of that period.
In this article, way of using symbols that belong to sufizm in Abdullah Tukays poetry will be
focused on and will be evaluated on the sample texts
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Q

Tatar edebi zemininde, semboller siteminden yararlanma tecriibesi eski ve orta
asirlardan beri bilinir. Massinon’un diisiincesine gore, genel olarak, Miisliman
halklarin sanatinin yapisint sembolik birliktelik olusturmaktadir. (Massinon 1978:
58) XX. yiizy1l basi siiri de bu yonden zengin ve gesitlidir, bu dénemin séz sanati,
sembolleri nitelik ve nicelik bakimidan daha dolu héle getirmekte, manevi boyutta
zenginlestirmekte ve genisletmektedir. Dogu edebiyati geleneklerine temellenerek
biiyiiyen ve XX. ylizy1l baginda Rus ve onun vasitasi ile Bat1 edebiyatlari etkisini derin
bir bigimde hisseden milli s6z sanati, sembollere yonelik yeni bir bakis yaratir, sufizm
ile girip daha sonra birer milli zenginlige ¢evrilen semboller de XX. yiizyil basinda
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felsefi ve toplumsal fikirleri isleme alani haline gelir. Sufizm sembolleri, yalnizca
sembolik eserleri degil, XX. yiizy1l basindaki realist ve romantik eserlerin 6ziinii de
zenginlestirir. Altin saray (yasayis), giizel suret (ilahi), nehir, su, g6l (yasamin hig
duraksiz akisi), bahge, harabe, ay, giines gibi sarka ait, sufizme ait koklii sembollere
sik sik bagvurulmaktadir. (Edebiyat Béleme 2007: 176)

flahi ask felsefesini inceleyen bilginlerin diisiincesine gére sufi siir anlayisi
yalnizca Dogu degil, Bati’nin s6z sanatina da, yenilik ¢agmin diinyevi edebiyatinin
bi¢imlenmesine de giiglii bir etkide bulunmaktadir. (Sah 1994: 5) Sufizme ait
semboller ve mistik felsefe, sufizm olgusu ile birlikte yok olmadan, belki de, yenilik
cag1 edebiyatlarinda, romantizmde erimeyerek yasar. (Stepanyants 1987: 68)

XX. yiizy1l bagi Tatar siirinde de, sufizm sembollerinin yalnizca sembolizm
cergevesinde yazilmis olan siirlerde degil, romantik eserlerde de canli bir bigimde
kullanilmas1 bir egilim haline gelir. Bunun disinda, edebiyat biliminde semboliin en
onemli 6zelligi olarak onun ¢ok anlamliligt ve sinirsiz 6l¢iide anlatim varyantlart
bulma imkani gosterilmektedir. (Edebiyat Béleme 2007: 175) XX. yiizyil basinda da,
cok katmanli ve genis icerige sahip semboller, eski Mecusi folklor geleneklerinin, Sark
kiiltiriiniin, Rus ve Avrupa edebiyatlarindaki belirgin edebi olgularin, “sistemlerin”
diigiim noktasi haline gelir. Bu donemde sairler tarafindan kullanilan sufist semboller
de cesitli medeni tabakalarin sentezi olarak okunur, eserlerin dini ve diinyevi bakis
acilartyla serh edilmesine imkén verir, onlar, dini-sufist igerigin disinda, bircok
durumda diinyevi fikir ve gorisleri islemeye hizmet etmektedir.

Donemin siirine egemen olanlardan Derdmend’in nazminda sufizme ait semboller
“diisiinmenin baslangi¢ noktasi”na (Sayapova 2006: 74-75) yiikseltilirken, Tukay ise
kendi diisiincesini sembolik imajlara “sarmalayip vermeyi” sevmektedir. A. Tukay’mn
romantik siirlerinde sufizm sembollerinin aktifligi ve gecirdikleri degisim acikg¢a
goriilmektedir. Sairin sanatindaki sufizme ait sembolik imajlar, bunlarin eserdeki yeri,
yani roli, sark geleneklerinin giiglii olusu, Tukay’in lirizminin sarka ait kazanimlar1
g6z Oniinde tutarak gelismesi konusunda bilgi vermektedirler. Sairin eserlerinde, sark
edebiyatlarindakine benzer sekilde alegorik diisiinceye yonelme durumu, izafi olmay:
lirik-duygusal gerilim anlari ile 6rmek, bilindik sembolleri yeni bigimlerde kullanma
vasitastyla sanatsal ustaligi gostermek oOnemli bir yer tutmaktadir. Hatta sairin
sanat1 nesilden nesile biyiitilmekte, tekrar eden saglam sembol ve imajlar ortaya
cikmaktadir. Iste bu tekrarlar iizerinden baska siirlerde alegorik anlamlarla kullanilan
imajlar, sembolik yiikseklige tasinmaktadir.

Sairin “Giysik bu, ya?.” [Ask Bu Ya (1906)], “Alla giyskina” [Allah
Askima(1906)}, “iftirak sofinda” [Ayrilik Sonunda (1906)], “Mehii idermisen?”
[Mahveder misin (1906)], “Soy€klémeén kabér tagina” [Sevgilimin Kabir Tasinda
(1906)] vb. siirleri sufi sembolizme dayanarak yazilmistir. Ornegin, “Giysik bu,
ya?..” (1906) siirine g6z atacak olursak, hos kiz, giizel yiiz, kelebek, ates, sarap gibi
sufi siirine 6zgii sembollerin ¢ok anlamliligi, siirin dokusundaki dini-sufist ve sarki-
medeni tabakalar1 canlandirip, onlar1 dini-sufist ve diinyevi baglamlarda “okuma”
imkani verir. R. Ganiyeva’'nin sozleri ile ifade edecek olursak, siiri {i¢ yoneliste, yani
saf sufizm, diinyevi ask ve edebi yaratim felsefesi esaslarinda anlatmak miimkiindiir.
(Ganiyeva 2002: 9) Zikredilen siire dair A. Sayapova’nin arastirmalarinda da ilgi
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cekici serhler verilmektedir. (Sayapova 2006: 98-104)

Siirin dokusunda kelebek-ates sembollerine, sarhos olma ve dénme motiflerine
bagvurulmaktadir. Mum imaji dogrudan yankilanmasa da, eserde bu imaj ates sembolii
tizerinden yorumlanmaktadir:

Canin fida itken fekiyrmen, giyskin kiibelegemen
Kil, giizel, kiirset maturligin: yanaym, kil, yanayim...
(Canini feda etmis olan fakirim, askin kelebegiyim

Gel, giizel, goster giizelligini: yanayim, gel yanayim)

Iy giizel, kil karsima, kil, yilmaygt rehim itép,

Min de sinen eylenende eyleniyem, eyleniyém...

(Ey giizel, gel karsima, gel, giil litfen merhamet edip,
Ben de senin ¢evrende doneyim, doneyim)

Sinnen isergenemnen iilgencé kotila almam;
Kiiz hem kasuinan sinen aylanityim, aylaniyim
(Senden sarhos oldugum igin, 6lene dek kurtulamam;
Go6z ve kasindan senin dolanayim, dolanayim)
(Tukay 1985: 68, 69)

Sufilerde, yanmakta olan mum ve onun etrafinda doniip ateste eriyip yok olan
kelebek imaj1 canli bir bigimde kullanilmaktadir: Dénme motifinin giiglii olusu
aciktir, done done trans haline girme, Allah ile birlesmek i¢in yanip tutugsma Mevlevi
tarikatinda giicliidiir. Siirde anilan imajlar, sufizm baglaminda Allah ile birlesmek i¢in
yanip tutusma anini tasvir eder, lirik kahraman ilahi agk basamaginda duran biri gibi
kabul edilir. Bu diizlemde siirde Allah’a sevgi, uyuma (harmoniye) olanak saglar,
bicimindeki diisiince ortaya ¢ikar.

Sembollerin iki planlilig1, eseri diinyevi bir estetik ¢cergevede yorumlanma imkanini
da verir. Bu varyantta kelebek as181 bildirip ates sembolii sevgiyi anlatmak, ara sokak,
donme, sarhos olma motifleri de diinyevi sevgiyi agiklamak i¢in kullanilmaktadir.
Lirik kahraman topragin kizina asik olan kisi haline gelir. Bunlara gore siirin diisiincesi
de gelismektedir: sevgi insanin gonliine “6lene dek sallanacak kadar” rahat vermekte,
mutluluk getirmektedir.

“Hurkizina” [Huri Kizina (1906)], “Sinbulmasan” [Sen Olmasan (1907)] siirlerinde
artik sufizmin estetik anlayisi cergevesinde bir okuma yapmaya imkan birakilmamakta,
ay, zikir, biilbiil gibi imaj ve detaylar tek yonlii betimlemeler haline gelmekte ve bir
sembol degil de sanki bir metafor sinirinda kalmaktadir Bunlar romantik malzemede
diinyevi sevginin giizelligini ulastirmaya hizmet etmektedirler. Tukay’in sanatinda
sufi siirinde sik sik kullanilan ay semboliine fazlasiyla basvurulmaktadir. Giizellik,
yenilenme, 6limsiizlik, ebediyet, ilahi glic sembolii olan ay imaji, sairin romantik
siirlerinde diinyevi igerigi ortaya koymaya olanak saglamakta, ilahi giizelligi ya da
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sevgi duygusunu agmak i¢in kullanilmaktadir. Sevgi temasina yonelik yazilmis olan
siirlerinde yer alan sufi siirine 6zgii bir imaj, kendisine kizin giizelligini acan edebi
bir ayrinti, Allah’a ya da asik oldugu yarine, sevginin giizelligini bildirme gorevini
yiikler. Iste bu sekilde @y imajmin ¢ok anlamlilig: Tukay’mn sanatinda giizellik, sevgi
ve yakinma felsefelerini islemeye imkan verir.

Ornegin “Ana dogas1” [Ana Duas1 (1909)] siirinde “kdyiin iistiine ¢ikan 151kl1, tiim
diinyay1 aydimnlatan giimiis” ay imaji metafor sinirlarinda kalir ve siirin ilk kisminda
tabiatin giizelligini, ahengini, sessizligini ortaya cikarir. ikinci kisimda tabiat ile
dua okuyan annenin durumu eklenir: aymn giizelligi, ilahiligi, anne gonliindeki
giizellige, kutsalliga, safliga tasinmakta, Allah’a duyulan sevginin derecesini agmak
icin kullanilmaktadir, yani, ikinci kistmda sembolik ay imaji yardimi ile insanin
gonliindeki ilahi giizelliginden s6z edilmektedir.

“Ceyg¢ tan hatires¢” [Yaz Tanmin Hatirast (1910)] siirindeki ay imaji, yildiz
imgesi ile yan yana ilahi giizelligi ortaya koymak i¢in kullanilmaktadir. Tabiatin
giizelligi, Tukay’in sanat1 i¢in bir ilham kaynagidir. Ancak siibjektif igerikte onun
baska bir anlam rengi de gozlenmektedir. Sufizm felsefesi, insanlarin ideal olana
heves edip yasamasi yeryiiziinde bir olgunluga, uyumun yerlesmesine neden olur
diye bildirmektedir. Bu diizlemden bakinca yazin tabiatin, safak atarken ortaya ¢ikan
manzaranin giizelligi, bu tabii uyum Tukay’in giizellik diistincesi ile ortiigmektedir.
Siirin son kitasinda sul vakitta uyla, sagryr: kildé ilham, uylasan “su anda diisiin, sair:
geldi ilham, diisiinlirsen” dizelerini sokarak, yazar bir yandan siire yonelirken diger
yandan da milletin gelecek yasami hakkindaki umudunu, dikkat odagina koyar ve
millete yeni bir yasam yolu gdstermeye gayret eder.

Tamamen sizlanma duygusunun giiglenmesi iizerine temellenmis olan “Ozé&lgen
omid” [Tiikenen Umit (1910)] siirinde ay imaji bastan sona baska, yani tezat bir
anlamda kullanilmistir:

Kiiz tégep baksam eger de tormigimnii kiigene,

Yes, tugan ay urninda tulgan aynin yaktisi

(Goz dikip baksam eger yagamin gogiine,

Geng ve yeni dogan ayin yerinde dolun ayin aydinligi)
(Tukay 2006: 196)

Diger yandan da, yeni dogan ayin sembolik imgesi, aydinlik imit manasini
kendisine yiikler. Biitiin dmriinii halkina adayan sairin aydinlik ve iyilik hakkindaki
ideallerinin, timitlerinin yasama ge¢memesi lirik kahramanin gonliinde bir keder hissi
uyandirir. kinci olarak, o tek cesit sevginin olamayisini anlamasindan dogan actya
isaret eder, Omrilin gegisi, insanin 6lim aninda onun kagmilmazligimi diisiinmesi,
yasamin anlamsizligi, kisinin kendi kendisinden hognut olmamasi gibi olgular
vasitastyla, yakinma felsefesini islemeye imkan vermektedir. Uciincii olarak ise, ay
imaj1 sarki Miisliiman edebiyatlarinda sairlik yetenegi manasinda kullanilmaktadir.
Milli zemine tasindiginda, o lirik kahramanin goénliinde yeni sanatsal kivilcimlarin
arttk dogmayisini da ortaya koymaktadir.
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XX. ylizy1l bas1 Tatar nazminda, sufi siirinde genis bigimde kullanilan peygamber
imajina da siklikla bagvurulmaktadir. Sairligi peygamber misyonu ile es tutma egilimi
panteist yonelimdeki sufi edebiyatindan gelmektedir. Yu. Lotman, XVIII. yiizyil
Rus edebiyatinda da siir, manzum sdziin ilahi metinlere donligmesini ve onlarin
islevlerini benimsetmesini, ilahi sozii halka ulastiran peygamberin sair sahsi ile “yer
alisin1” gosterir. (1997: 122) Tatar zemininde de edebi-estetik fikir bir laiklesme ve
nitelik degisimi yasar. G. Ibrahimov, bu olguyu ispat ederek, “Albom mdnesebets
ile” [Albiim Miinasebeti ile (1915)] makalesinde: “Sanat yeni zamanin dini, biiytk,
sanatkarlar o dinin peygamberleridir.” diye yazmaktadir. (1978: 200)

1910°1u yillar Tatar siirinde peygamber-sair imaji, sair ve sairlik temalarinin
kendine 06zgli bigimde ortaya ¢ikist halini alir. Onun temel anlami, sairligi,
yeryiiziinde insanlar arasinda giizel iliskiler yerlestirmek ve kutsal dilekleri yaymak
icin gonderilmis insani bir amag¢ olarak onaylamaktan ve kisinin ahlaki degerini
acmaktan ibarettir. XX. ylizy1l bas1 lirizminde bu fikir, Tolstoy ve Puskin imajlarinin
ornekliginde agik bir bicimde belirir. Peygamber imaji Tukay’in kendi eserlerinde
de belirli bir yer tutar, ama sufi igerik ¢ergevesinde degil, belki de tek yonlii diinyevi
estetik hudutlarinda okunmaktadir, buna bagli olarak o sembol olmaktan uzaklasip
metafora yakinlasmaktadir. Ornegin, sanatinin baslangic caginda yazilmis olan
“Puskine [Puskin’e (1906)], “Iy kalem” [Ey kalem (1906)], “Bér Tatar sagiyrénéi
stizlere” [Bir Tatar Sairinin Sozleri (1907)] siirlerinde peygamber imaj1 vasitasi ile
bildirilen sair, dogru sozii, yetenegi, sanati ile halkina hizmet etmeli, aydinlik ve
giizellige bir inang uyandirmali, millet idealleri i¢in miicadele etmelidir, seklindeki
diisiince islenmektedir.

Bir sonuca varacak olursak, Tukay siirinde sufi siirine 6zgii semboller, edebi
yapilar aktiftir. Bunlar, dini-sufi igerik ile sinirlanmayip diinyevi bakis agisiyla
okunma imkanina da sahiptir. Sufi siirine 6zgii sembolik imajlar, yalnizca Allah’a
karst duyulan ilahi sevgiyi, onun i¢in yanip tutusmayi, onu tantyip bilme hevesini
vurgulamakla kalmadan Tukay’mn millet yagamina iliskin diigiincelerini, var olussal
motifleri, yasamin kurallarina deger vermeyi ve sevgi duygusunu da yagamin esast
gibi vurgulamaktadir ve bir eserin sinirlar1 i¢cinde ¢esitli medeni tabakalarin, bilgilerin
baglanma, kesisme merkezi haline gelmektedir.
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