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Ozet

Abdullah Tukay, Tatar edebiyatimin en giiglii mizah ve hiciv ustasidir Onun bu yonlerini
cok giiglii bir sekilde aksettiren eserlerinden biri de “Pégen Bazar: Yahud Yaiia Kisékbas”
adli manzumesidir. Bu makalede, anilan manzume, Tukay'in edebi anlayisi ¢er¢evesinde
incelenmektedir.
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Abstract

Tukay Abdullah is the most powerful master of humor and satire in Tatar literature. One
of his works which reflected these aspects in a very strong is poem of Pégen Bazari, Yahud Yaria
Kisékbas. In this article, mentioned poem is reviewed within the framework of his literary.
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Q

Pégen bazart, yahud yaiia kisékbas (Saman Pazar1 veya Yeni Kesikbas) manzumesi
(1908) (Tukay 1985: 260-276) Tukay’in hiciv eserlerinin zirvesidir. Tiir 6zellikleri
bakimindan bu eser, yiizyillarca Tatar medreselerinde ders kitab1 olma gorevini yerine
getiren Kisékbas adli kitaba bir naziredir. (Ganiyeva 1964: 44-47) Arapgada nazire
sOzii benzetme, esitleme, yarisma, ¢ekisme, karst ¢ikma vb. anlamlar igerir. Edebi
acidan nazirenin ona yakin tiirdesi vardir. Eserin meshur Kisékbas’a nazire olarak
yazilan bir mizah eseri olduguna ilk kez Fatih Emirhan dikkat ¢eker. (Emirhan
1986: 82) Siirin konusunun esasini dini igerikli Kesikbag Destanti’nin olusturdugu
diislincesini Cemal Velidi de destekler: “Ben, eger boyle bir 6rnek olmasa, Tukay,
Pégen Bazar: gibi bir eseri meydana getiremezdi diye diisiiniiyorum. Aslinda, bu
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eserde onun kendine 6zgii seyler de pek ¢oktur. Ancak ona dzellik kazandiran, ilham
kaynagi olan Kisékbas’t1, sanat1 daima taklit temeline bina edilen bu sair bu kez de
taklit ederek bu eseri meydana getirdi. (Velidi 1914, VIII)

Bir nazire de olsa manzumenin kompozisyonunu Tukay, yepyeni bir temel {istiine
kurar. Eski Kisekbags’taki dini ve ahlaki degerleri, XX. ylizyil bas1 Tatar yasamina
0zgii toplumsal, ekonomik ve siyasi hayatin 6zellikleri, yeni edebi ve estetik idealler
ile degistirir. Mitolojik ve efsanevi imajlar1 gergcege yaklastirir. Kafirler ile savasan
eski Kesikbas tipi, ¢ikar pesinde kosan, toplumun isleri ile de mesgul olan takva
sahibi tliccar bir haciya doner. Dev’in de sufi mezhebine bagli bir prototipi olan
Gaynan Veyisév tipi ortaya ¢ikar. Hz. Muhammed imaj1 i¢in yalnizca olaylara baglh
olarak ortaya ¢ikan gergek karakter Kamcili Seyh; Allah’in Arslant Gali Sahabe ise
1870 yilinda Tiirklerin egemenligi altina giren Bulgar iilkesinde dogmus, 1899 yilinda
Fransa’da klasik ve serbest stil giireslerde diinya sampiyonu unvani alan Kara Ahmet
ile yer degistirir.

Orta ¢agda ve Yeni donemde ortaya koyulan iki manzumenin de esas kahramani
abartil1 bir sekilde tasvir edilen, gergekte karsilasilmasi hi¢ de miimkiin olmayan ¢irkin,
kaba, acinacak tuhaf goriiniislii, garip ve komik Kisékbas’tir. O, XX. yiizy1l basindaki
Tatar kadimgilerinin (muhafazakarlarimin) olagandist &zelliklerini  kendisinde
toplamus, biiyiik bir genellestirme giicline sahip olan toplama bir hiciv karakterdir. Dev
tarafindan govdesiz, elsiz ayaksiz bir Kesikbas’a dondiiriilmiis, karis1 ve ¢ocuklari
kagirilarak eziyet edilmis, yiiziinden goz kamastirici nurlar sagilan bu “kutsal sahis”,
dedikodu yuvasi olan Pé¢en Pazar1 Miisliimanlarindan ve aksakallarindan yardim ister
ve Onlerinde kendisini 6ve 6ve anlattig1 iki hicvi monolog sdyler. Kesikbas, her giin
bir hatim edip, 99 kez hacca gitmis, 10 kez sehir meclisi {iyesi olmus, Moskova’dan
mal alip, lirasindan doksan kurusu calarak yasayan bir tiiccardir. Giizel bir karisi,
gbzbebegi gibi bir ¢ocugu, alfint olsa da, Kesikbas ahlaki yonden bozuk ve azgin
biridir. On bese yakin kadinla evlenmis, istiine aksamlari Kaban Goli’niin kiyisindaki
fuhus yuvasina teteyler reti “madamlarin arasina” ne gidermis. Pé¢en Pazari halki,
binlerce Miisliman, Kesikbasg ile Dev arasindaki anlagmazligi Car’dan asker isteyip
savag ilan etme, Devlet Meclisi vekili Sadri Maksudi’nin siyasi arabuluculugu,
Kamgili Seyh’in “tedavileri” gibi yollarla ¢6zmek iizere toplanirlar. Ancak bunlarin
hepsi kadimci tiiccarlar tarafindan geri g¢evrilir. Kesikbas ve ailesini kotii devin
esaretinden kurtarma isi Kazan’daki Nikitin Sirki’nde gosteriler yapan pehlivan
Kara Ahmet’e verilir. Kara Ahmet terler, bunalir, takatten diiser, degil Kesikbag’t
kurtarmak, yerinden bile kalkamaz. Binlerce Kara Ahmet’in, Ruslarin {inlii giiresgileri
Medvedev ile Zaikinlerin de yerinden kaldiramadig1 Kesikbas, bunun sebebini viine
oviine kendisini tam merkezine koydugu ikinci monologunun yardimiyla agiklar:

Bu miyde yozlep giynad ambari bar,

Bu miyde meni pot siraniii part bar.

Bu miyde bardir cehalet un vagon.

“Min belemlek” degvasi — bér men vagon.
“Iské — izge” fikré bardir un kélet,

“Her cedid — kafir” — yegermé sklad...
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“Bu beyinde yiizlerce inat ambart var,

Bu beyinde bin fig1 biranin sarhoslugu var.
Bu beyinde vardir cehalet on vagon.

‘Ben bilirim’ davasi ise bin vagon.

‘Eski ve kutsal’ fikri vardir on Kkiler,

‘Her yenilik ve gavurluk’ ise yirmi depo.”

Sayilarla yapilan miibalagalardan yararlanarak zit tipleri ortaya koymak, Dogu
edebiyatinda sik¢a kullanilan bir durumdur. Ahlaksizligim, bozulmuslugun sinirlarini
asmis, ayyas, cahil, bencillik hastaligina yakalanmis, ceditgilerin diismani Kesikbag’1
Tukay, igneleye igneleye asagilayarak Araplarin dedigi gibi “act hiciv”, Yunanlilara
gore sardonik bir mizahla tahkir eder. Bagka durumlarda da Tukay, tezat goriintiileri
dokerken bu tiir mizahi yontemlerden seve seve faydalanir.

Tukay siirinde eski Kisékbas’taki mitolojik, dliiler diinyasinin padisahi, korkung,
kotli, mecusi Dev karakteri de giiclii bir hiciv ve sardonik bir mizah nesnesine
doniismiistiir. Ustelik onun gercek hayattan alinan bir prototipi de vardir. Bu kisi,
Kazan’in Yafa Biste’sinde (Yeni Mahalle) Ke¢imskiy Ibray binasinda tasavvufun
Naksibendi tarikatina bagli “Boci Firka”, Allahinin ibadethanesini acan Gaynan
Veyisév (1878-1918)’dir. Miisliiman Tatarlar arasindaki reformu, Ruslarin Narodnik
Hareketi’ni animsatan bu akimin temeli XIX. yiizyilin ikinci yarisinda G. Veyisév’in
babasi Seyh Bahavetdin tarafindan atilmistir. Resmi devlet kurumlari ile anlagsmazliga
diistiigii icin bu kisi hapishaneye, sonra da timarhaneye kapatilir ve orada 6liir (1893).
Onun hareketini ogullar1 devam ettirir, heniiz 16 yasi dolan G. Veyisév de Sahalin
adasma siirgline gonderilir. Carlik hikkiimeti ve biirokrasisinin dini, milli, siyasi ve
toplumsal baskisina, yiiksek ziimrenin, dzellikle ulemanin ahlaki bozukluguna karsi
¢ikan bu hareketin faaliyetleri 1906 yilinda G. Veyisév stirgiinden doniince hiz kazanir.
Veyisévcilerin siyasi programlari, 6nceki Eski Bulgar topraklarinda Rus otoritesinin
kanunlarina tabi olmadan (vergi ddemeye, askere alinmaya, Rus pasaportlar1 tagimaya
baskaldirma), sadece Kuran seriatina uyup, Allah’in kullar1 ve gazileri gorevlerini
ifa edip, devlet nitelikleri olan (mesela yargi) bagimsiz, 6zgiir bir otonomi kurarak
yasama istekleri resmi yonetimde, toplumda, siireli basinda bir kargasa dogurur ve bu
haberleri, olaylar1 biiyiik bir dikkatle Tukay da takip eder. Tukay, Serder G. Veyis¢v
tarikatinin siyasi faaliyetlerinin esaslart hakkinda Kaban Go6li’niin altinda hiikiim
stiren mitolojik, fantastik karakter Dev, yani G. Veyisév’in agzindan kaside tiiriine
benzer bobiirlenme ruhuyla dolu bir beyit soyletir:

Beélmeysen, mahsus koloniyam bar minem,
Mehkemem bar, avtonomiyam bar miném.
“Bilmezsin, 6zel kolonim var benim,

Mahkemem var, otonomim var benim.”

Sair, Dev’in dig gorlintiisiinii tasvir ederken olduk¢a komik misle kiisé koyrigi
“sanki sican kuyrugu” seklinde alayci ironi ile sunulan bir tesbihe de bas vurur:
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Salinip tosken kilégséz myyigr —

Bik ozindir misleé kiisé koyrigu.
“Salinip diisen yakisiksiz biy1g1
Cok uzundur sanki sigan kuyrugu.”

Boylesine tesirli estetik bir yakistirmaya G. Kildigsev’in “Gaynan Veyisév’in
Tuzagr” adli kitabindaki (1908) siradan “uzunca kara biyikli bir kisi” seklindeki
karakter amil olmustur. Gergek hayata baktigimizda Dev imajimin prototipi olarak
viicut bulan Gaynan Veyisév, Lev Tolstoy’un 6zel doktoru D. V. Makovitskiy’nin
sozlerine bakylyrsa “giizel yiizli, sade giyimli, diizgiin ve beyaz ditli, siyah sakally,
gozliikli, giizel Rusga konutan” biriymif. Nazire yazma geleneklerine sadyk
Tukay, kendisinin devlettirdidi Veyisév’ini de eski Kisekbag’taki gibi, insan yiyen,
miiritlerinin kanin1 emen mitolojik ve masals1 kotii bir karakter olarak tasvir eder.
Esaret altindaki Miisliimanlar Kara Ahmet’e su sekilde dert yanarlar:

Her minut iitken sayn bez kurkuda:
Bu Diyiiv her kon biger adem suya.
Barmaklart ohsar adem gevdese —

Kiip tatarni imgen irdé ul gasiy.

“Her gegen dakika biz korkudayiz:
Bu Dev her giin bes adam keser.
Parmaklar1 benzer insan gévdesine,

Cok Tatara eziyet etti o asi.”

Eski dini igerikli Kisekbas destanindaki Dev gibi, G. Veyisév de bir kadin hirsizi
olarak verilir. Tukay’da da kagirilan kadin, giizel, namaz ve ahiret ehli, Allah sevgisi
tastyan, nurlu bir kisidir:

Yoz nurt diirt yakni enver eylegen,

Tenirenéii gryskr aniar kar eylegen.

“Y{iiz nuru dort yan1 enver etmis,
Tanr1 askt ona kar eylemis.”

Teknik Bilimler doktoru Midhet Veyisév, “Gabdulla Tukay hem Serder Gaynan
Veyisév” (1979) adli el yazmasi kitabinda, babasint bozuk ahlakli bir dervis, dinci,
Dev gibi kadinlar1 kagiran bir katil olarak gostermedeki amacini, onun diismanlari
olan tiiccar Gabdulla Kildisev ve “Beyanii’l-hak” gazetesinin redaktorii Ehmetcan
Seydesiv’in 6¢ almak iizere yazdiklari risale ve makalelerin Tukay’a da etki ettigine
dikkat ¢eker. Gergekten de, manzumede Tukay, Veyisév’e “Boji Polk™ faaliyetinden
¢ok aci bir bigimde, sarkastik hiciv ve sardonik bir sekilde giiler. Serder, kendi
tarikatin1 “firka-y1 naciye” yani kurtaricilar partisi olarak adlandirmis. Tukay ise
naciye “kurtaric1” soziindeki c ile n seslerinin yerini degistirerek bu s6zii caniye yani
katil anlamindaki s6ze doniistiiriir. Boylelikle ilahiyat felsefesi ile iligkili tasavvuf
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tarikatinin kurtaricilar firkasi bir “caniler grubu”na doniisiir. Bu degerlendirme,
Tukay’in manzumesinde zehirli bir hiciv ve sardonik bir mizah ile verilmistir, bu,
icerik olarak acimasiz, alayci, sarkastik, ironiye dayanan ifsa etme yontemine giizel
bir 6rnektir.

Tukay’1 eski Kiseékbas’a nazire yazmaya sevkeden asil olay, diinyayi inleten
Tiirk bahadir1 Kara Ahmet’in, Kazan’daki Nikitin Sirki’nde (Tatarlar ona at sirki
derlerdi) gosteriler yapmasi, kiiciik “Bulgar” otel odalarinda komsu olan Kara
Ahmet’i gozlemek Tukay’a eski Kisekbas manzumesini hatirlatir, kitapgilardan bulup
bu kitabr alir ve “buna benzeterek Kara Ahmet ve onun Pé¢en Pazari ile iliskisini
tasvir etmeye baslar.” (Velidi 1914: VIII). Eski Kisekbas’taki Hz. Muhammed’in
damadi Kahraman Ali tipinin yerini alan Kara Ahmet, Tukay siirinin temalarinin
iplerini saglam bir diigiimle baglayan merkez bir tipe doniigiir. Onun Dev ile savast,
miicadelesi de eserin dokusuna tam bir masal konusu halinde sokulur. Pécen bazart,
yahud yania kisékbas manzumesinin basindan sonuna kadar bir tiyatro gosterilir.
Gelecekte gerceklesecek olaylara dekor gorevini yerine getiren giristeki sirk imajinin
vermek, bu sirkte Rus giiresciler Medvedev ve Zaikin ile gosteri yapan Kara Ahmet’i
tanigtirmak, manzumenin sanat bakimidan temasa gosterme teknigine dayandigini
ispat eder. Avrupa ve Rus edebiyatlarini aragtiran bilim adamlari temasa gdsterimini
halk kutlamalarinin, halk mizahinin bir tiirii olarak goriirler ve M. Bahtin gibi,
bunu “karnaval komedisi” olarak degerlendirirler. Tukay’in eserindeki ilk tiyatro
sahnesi sirk ise, ikincisi de kaynayan kazan Pégen Pazari’dir. Burada kimler, neler
yok ki. Burasi, dericiler, et¢iler, mumcular, yagcilar, saticilar ile dolmus. Ar1 yuvast
gibi vizildayip duran pazarin esas gorevi, ticaret yapmak, alis veris, kandirmak ve
kandirilmak. Birdenbire zaten tiyatroyu hatirlatan pazara olaganiistii bir olay hiicum
ederek girer. Biitiin halk allak bullak olup psikoz bir hale teslim olarak ne oldugunu
anlamadan Kazan’i Pécen Pazar1 denilen dedikodu yuvasina dogru kosturmaya baslar.
Bu kafir po¢mag: “kafir kdsesi” babanin oglunu, ananin kizini tanimadig tigtincii bir
tiyatro sahnesini bazen bir savasi bazen bir yangin yerini hatirlatir. Hicvi manzumenin
olumlu kahramani olan yazar da halkin igine karisarak pazarin yanindaki Meskevskiy
Sokagi’na itile kakila kogsmaya baglar ve dehsete diisiiren o manzara ile yuk ayagi,
gevdese hem yuk kuli “ayagi yok, govdesi ve kolu yok” kesik basla karsilasir. Bu
korkung olay1 goriip yalnizca Pécen Pazari halki degil, pazardaki her seye “can gelir”.
Takkeler, ayak altinda yatan deriler, un guvallar1 higkirarak aglamaya baslar, korku
hislerini tasvir etme amactyla yardimct sahne gosterme psikolojik yonden daha da
derinlestirilir.

Sirada, neseli mizahi unsurlar ile tasvir edilen komik bir sahne vardir: Kara
Ahmet’in ant i¢ip, Kesikbas i karisint ve oglunu kurtarmak i¢in s6z verip tramvaya
binerek Meskevskiy Sokagi boyunca Kaban Golii’niin dibindeki padisahlikta yasayan
Dev’le savasmaya gidisi, biitiin Pécen Pazari ahalisinin onu dualarla ugurlamasi,
biitiin kdpeklerin havlayip uluyarak onu sasali bir sekilde yolcu etmeleri, ¢ocuklarin,
yaramaz oglanlarin tramvayin arkasindan tas atmalari. Manzumenin IV, V ve VL
boliimlerinde sair, bazen Kaban Golii kiyisindaki Kasimiye Medresesi’nin 6grencileri
ile ilgili olarak araya girip bazen gol dibindeki derin kuyudan alt1 bin kulaclik bir iple
on giiniin sonunda su ve yerin altindan Dev padisahligina inmesinin korkutuculugunu
tasvir edip, bir ay boyunca Kara Ahmet’ten haber bekleye bekleye agac olan Pégen
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Pazarr’nin durumunu dile getirerek okuyucuyu bir siire dinlendiriyor ve sayisiz
defa hayran kalinacak sahneler gostermeye bagliyor. Sahnelerin en giizeli, eserin en
zirvesini olusturan VII. boliimde Kara Ahmet’in Dev’e Kaban Golii’nilin dibindeki
padisahliginda saatlerce eziyet edip, tramvaya baglayarak Pegen Pazari’na alip
doénmesidir.

Kryamet giinii tarzinda canlandirilan bu sahne, ¢ok korkung olarak tasvir ediliyor:
Gok giirler, yer sallanir ve yarilir, yeryiizlinii karanlik basar, giines kaybolur, tirkiitiicii
sesler duyulur, aslanlar kiikrer, esekler anirir, tag binalar, Han Mescidi (Siiylimbike
Minaresi) yikilmis gibi hissedilir vb. Hilozoistlerce ¢okga canlandirilip tasvir edilen,
diinya ve kainatin enginliklerine giden bu biiyiik hesap giinii, Kuran’daki gibi merkezi
bir motife doniismiis ve uzun zamandir isledigi gilinahlar icin Kazan Hanligina
Allahuteala tarafindan gonderilen lanetler, afetler gibi kabul edilmeye baslanmistir.

Manzumenin en sondaki VIII. béliimii, tam anlamiyla mutlu bir sonla tamamlanan
satafathi bir sahnedir. Sirk ve tiyatro sahnesindeki gibi bir araya gelen kahramanlar
mutlu ve ders aliacak anlar yasarlar. Iste tramvaya baglanip, urganla siiriiklenerek
getirildiginde Kazanlilara korkung bir mahser giinii yasatan, kan revan icindeki Fesli
Dev’i pesine takip Pé¢en Pazari’na kahraman Kara Ahmet geri doner. Dini duygularla
cosan Miislimanlar savastan zaferle donen pehlivan1 kendini kaybetmiscesine,
coskuyla selamlar, alkislamaya baslar.

Comle bérden: “Esselam! de esselam!”
Hem Karehmet: “Vegaleykém esselam!”
Her méselman dert bélen kiikke oca:

Ber Kisekbas, ber Karehmetné koga.

“Herkes birlikte: “Selam da selam!”

Ve Kara Ahmet: “Vealeykiimesselam!”

Her Misliiman dert ile gége ucar:

Bir Kesikbas’1, bir Kara Ahmet’i kucaklar.”

Ihtisamli sahnenin sonunda sair Pécen bazari, yahud yaiia kisékbas manzumesini
yazdiginda, kendisine her zaman ilham veren aruz ilmine hiirmetini dile getirip, bu
manzumenin remel vezninde yazildigina dair not diigiiyor ve de eserin mutlu son ile
tamamlanmasina sevinerek bestelenen asagidaki su parcayi veriyor:

Feguyleten, fegvyletén, fegiylet,

Nu, Pécen bazart halki kiifile sat!
“Failatiin, failatiin, failiin,
Fakat, Pécen Pazar1 halkinin gonlii sad

12

Sonug olarak, sahneler hakkinda sunu sdylemek miimkiindiir: Abdullah Tukay,
Kara Ahmet imaj1 etrafinda XX. yiizy1l bas1 Tatar yasantisin1 okuyucuya sasali sirk,
at gosterisi, dolup tasan pazar, kalabalik halk yigmlari, dehsetli kiyamet giinii ve
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sonrasinda Péc¢en Pazart halkinin satafatli zafer kutlamalart seklinde gergeklestirilen
irili ufakli sahneler halinde gosterir ve antik Yunan sairi Homeros’un Ilyada
Destani’ndaki gibi Olimpiya tanrilarini ¢ekinmeden kahkahalarla giildiirmesi gibi,
Tatar sairi Tukay da okuyucusunu karmlarimi tuta tuta, 6lesiye Homerik bir mizahla
kahkahalara bogup, gozlerinden yaslar getirerek rahatlatip giildiiriir, ruhlarini aritir.
Manzumede Tatar halkinin bir milli toplanti ve hasat senliklerindeki (sabantuy) neseli
ve eglenceli gosterileri Yunanlilarin sardonik ve Homerik mizahlari, Ruslarin alayct
ironileri, Araplarin, Farslarin ve Tiirklerin hiciv ve taglamalarina denk gelir. Eserdeki
hiciv estetigi kendisinin ¢ok yonlii evrenselligi ile okuyucuda hayranlik hisleri
uyandirir; F. Emirhan’in sézlerini biraz degistirerek sdylemek gerekirse, sair bugiin
de Tatar diinyasiin en usta mizahgisi ve hicivcisi durumundadir.
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