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Bahtiyar Vahabzade, kendine 6zgii poetik tislubu ve siir seriiveni olan, milli-manevi degerleri
bayrak edinen, onlari yiiceltip farkli bakis acilarindan degerlendiren sairlerimizdendir. B.
Vahabzade siiri, halkin yazgisinda izler birakan toplumsal-siyasi olaylari poetik bir sekilde
yansitan ayna gibidir. Vahabzade yaraticiligi, orta ve yakin tarihimizin en hassas barometresi
niteligindedir. Onun siirine yansiyan toplumsal gercekler, sairin agik miinasebeti ile ilgi
cekmektedir. Sairin ¢esitli ruh hdllerini yansitan bu miinasebetlerin ortak ézelligi ise yazarinin
samimiyeti, yiiksek vatandashk duyarlihigidr. Sair yurdu, yurttasi nasil sevdigini séylemekle
yetinmeyip onlart nasil sevmek gerektigini de ifade eder:

Bahtiyar Vahabzade bir “ana dili sairi”dir. Dilinin taassubunu en cesaretli sekilde cekmekle
kalmayip onu en iyi kullananlardan da biridir. Sairin, milll musiki, tarih, ahlak, psikoloji,
edebiyat, kiiltiir meselelerindeki konumu, ornek alinacak duyarli bir vatandas konumudur.
B. Vahabzade hayatinin ¢ogunu Sovyetler Birligi déneminde yasamissa da bir Sovyet sairi
olmamus, parti siparisi ile eser yazmamus, resmi edebiyat anlayisi olan “sosyalizm realizmi’ne
uymanugtir. Vahabzade, rejim karsisindaki soylu durusu ile érnek aydinlardan biri olmus, Tiirk
diinyasinin meselelerini de kendi meselesi bilerek onlarin ¢oziimii yolunda ¢aba harcamistir.

Biz bu yazimizda Vahabzadenin tarih, musiki, dil, edebiyat konularindaki tutumu,; milli
siir 6l¢iimiiz olan hece vezninde yazdigi siirler ve epik manzumeler iizerinde durup sairin,
frazeolojik dil hazinemize kazandirdigi degerlerden soz edecegiz.

Anahtar sézciikler: Giiltistan poemast, mugam, musiki, hece dlg¢iisti, deyimler:

The National and Spiritual Values of the Turkic World and Bahtiyar Vahabzade

Abstract:

Bahtiyar Vahabzade is one of our poets who has personal poetic style of writing and poem
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adventure, who makes the national and virtual values flag, evaluates them from different points
of view by attributing. Vahabzade's poem is just like a mirror which reflects the social- political
events poetically which had left traces over the destiny of people.

The creativeness of Vahabzade has a pecularity of sensitive barometer of our middle and
close history. The social realities which had reflected on his poem, has been drawing attention
with the open relation. As for the common pecularity of these relations which reflect the various
spirutual manners of the poet is the sincerity of the author and sensitivity of his high citizenship.
The poet not only expresses how he loves the native country and citizen, but also expresses how
to love them.

Bahtiyar Vahabzade is a “mother tongue poet”. At the same time, he is not only defender of
the native language bravely, but also he is one of the best language practicer. The position of
the poet in national music, history, moral, psychology, literature, culture matters is a position
of a sensitive citizen position. Although he had spent most of his life in the Union of Soviet, he
has never been a Soviet poet, has not written any poems with the order of the Party and has not
followed the rules of the “Socialist Realizm” which is the offical literature understanding. He
has become a model intellectual and spent efforts for the questions of the Turkish World with
the approach of ownership.

In this study, we will investigate Vahabzade's manner in the subjects of history, music,
language, literature; the poems which he wrote with sylabble meter and epic verses, in
addition we will mention about the values which he made profit to our phraselogical language
vocabulary.

Key words: The Poema of Giiliistan, mugam, music, sylabble meter, phrasal verbs, Bahtiyar
Vahabzade.

Q

Giris:

Bahtiyar Vahabzade, hakkinda ¢ok sayida arastirmanin yapilmasina ragmen, poetik
diinyasinin ve siirinin sistemli bir sekilde heniliz incelenmedigi sairlerimizdendir.
Sairin, edebiyat diinyasina ayak bastigr 1940’11 yillardan itibaren {inlii Azerbaycan
sairi Samed Vurgun’un dikkatini ¢gekmesi, donemin edebi tenkidinin kendisi hakkinda
fikir beyan etmesi, edebiyata yeni ve farkli bir sesin geldigini gostermekteydi.
Bu yeni ses, devletin resmi sanat ve edebiyat anlayisi olan “sosyalizm realizmi”
cizgilerini ¢igneyen, bu gergeveli anlayisin disina da ¢ikabilen; parti mensubiyetini
vurgulamayan; farkli bir “helgilik” ihtiva eden; sadece sekilce degil, muhtevaca da
milli olan bir sesti ve iistelik bu sesin sahibinin hakim Komiinist Partisine aidiyeti de
muhtevaca degil, olsa olsa formal bir nitelige sahipti.

Ikinci Diinya Savasi'ndan galip ayrilan tek partili, muzaffer ve tekebbiirlii
Sovyetler Birligi’nde yasayip da boyle bir karsit durus sergilemek oldukga zordu.
SSCB Komiinist Partisi, daha 1930’lu yillarin basinda edebiyatin da vazifelerini
belirlemis, onun “hareket serbestligi’nin smirlarini ¢izmis, partinin sadece resmi
degil, manevi hakimiyetinin de tebligi ve halka kabullendirilmesi i¢in edebiyati
gorevlendirmisti. Hakim partinin bdyle bir sanat-edebiyat anlayisi ve siyasetine
“dudak biizip burun kiviranlarm” (hatta kivirmayanlarin da) 1937-38 yillarinin
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“gider-gelmezine” gonderilmesi, sadece Azerbaycan’dan 20 binden fazla aydinin bu
kiyimin kurbani olmasi, dokuz yasindan beri Bakii’de yasayan delikanli Bahtiyar’in
gozleri oniinde gerceklesmisti. 1937-38 aydin kiyimindan sag kurtulan ziyalilardan
hicbiri rahat degildi; onlarin vicdanlt olanlari, manevi 1zdiraplarin i¢inde kivraniyor
ama yine de herkes ancak kendi basinin ¢aresine bakmaya calistyor, gemisini kurtaran
kendisini kaptan sayiyordu. 50 milyon insanin 6liimiiyle biten ikinci Diinya Savast,
iste boyle bir ortamda baglamist ve yeni baslayan savas, hi¢ olmazsa -ad1 iistiinde-
savastt ve kollektivlesme yillar1 ile 1937-39’1arin bu sorgu-sualsiz kiyimindan daha
korkung degildi.

Ikinci Diinya Savasi yillarinda da edebiyat, partinin kendisine verdigi gorevi
yerine getirdi. Komiinist Partisi, galiba bu savasin mecazli ve ihtisamli adini da
edebiyata koydurmustu; “Vélikaya Otécéstvannaya Voyna” yani (Muhtesem Vatan
Savasi), Azerbaycan’daki adiyla “Boyiik Veten Miiharibesi”. Bu “vélikaya otégéstva”
yani “biiyiik, muhtesem vatan”, yeryliziiniin, yiiz 6l¢iimiine gore altida birine esitti ve
diinyanin en biiyiik tilkesi olan Sovyet Sosyalist Cumhuriyetleri Birligi idi. Edebiyat,
bu “biiyiik vatan”in her kariginin kutsal oldugunu halka benimsetmeli, gerekirse her
karist i¢in canint kurban etmeyi, -dar anlamda edebiyattan baska bir “eglencesi”
olmayan vatandasa- anlatmaliydi. Sosyalist edebiyatin sekilce milli olabilmesinin
nedeni de Sovyetler Birligi’nin ¢ok milletli bir devlet olmasindan kaynaklantyordu ve
amag, her halka, her millete ana dilinde edebiyat ortaya koyma 6zgiirliigii vermekten
daha ¢ok, sosyalist idealleri yaymak, “biiylik vatan”in her karis1 igin savasmaya biitlin
“vatandaslar1” seferber ve ikna etmekti...

Savas yillarimnin ilk giinlerinde, Komiinist Partisinin terenniimciisii olmakla birlikte
milli ve yetenekli bir sair olan Samed Vurgun’un,

Bilsin ana torpag, ésitsin vaton

Miisalloh asgaram man da bu giindan!

misralar, hakim partinin “Her ey cephe i¢in, her sey galebe icin!” ¢agrisinin ilk
ifadesi, heniiz pek hamasi karakter kazanmayan “kahramanlik poeziyasi”nin da ilk
orneklerindendi. Samed Vurgun’un, partinin direktifleri dogrultusunda 6n cepheye
seferberlik ¢cagrilariyla birlikte savasin arka cephesi -emek cephesi- icin de,

Torpaga diismasin havay: bir dan,

Corak bol olarsa, basilmaz vaton!

seklindeki musralari, o yillarin Azerbaycan siirini, bu siirin sosyal-siyasi ve
ideolojik igerigini, hedeflerini dzetler niteliktedir. Sadece Samed Vurgun’dan 6rnek
verdigimiz misralarda vatanseverlik, topraga ve emege bagllik, vicdani diiriistliik
duygular1 ¢ok samimi olmakla birlikte, milli duygularla kamufle edilmis siyasi
sipariglerin varlig1 da hissedilir.

Ikinci Diinya Savast’nin “kahramanlik edebiyat” 6rnekleri, savas yillarmin ikinci
yarisinda ¢ogalmaya baglayacakti. Savasin, Sovyetler Birligi’ne bagli topraklarda
basladig1 ilk yilda (Haziran 1941-Aralik 1941°de) SSCB Silahli Kuvvetlerinin
Hitler Alman fasist ordulari tarafindan perisan edilip neredeyse bitirildigi donemde,
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kahramanlik gosteremeyen bir ordunun mensuplart hakkindaki “kahramanlik
nagmeleri”, olsa olsa ancak miinferit kahramanliklar hakkinda olabilirdi. Zira
Almanlar, bat1 ve kuzeyde baskent Moskova’ya ulasmis, eski baskent Leningrad’
kusatmis, Ukrayna’y1 ve Beyaz Rusya’y1 tutmus; dogu ve giineyde ise Mozdok’a
(Kuzey Kafkasya’ya) kadar ilerlemisti...

Biitiin bunlarla birlikte, yillarca uzayip giden, dezenformasyon ve yenilgilerle
dolu olan bu savasi lanetleme cesaretinde bulunamayan Sovyet edebiyatinin, oldukg¢a
duygusal numuneleri; savasin perde arkasinda, 6zellikle de arka cephesinde kalan
goriintiilerini canlandiran, onun toplum hafizasinda agtig1 yaralar1 yansitan drnekleri
de ortaya c¢ikmaya baslayacakti. Ehmed (Ahmet) Cemil’in “Can nana, bir nagil da
dé” siiri gibi duygu yiiklii edebi numuneler, savasin sadece “kahramanlik meydani’n1
degil, binlerce ¢ocugu yetim birakan korkun¢ yiiziinii de gosteriyordu. Agabeyi
Isfendiyar’1 ve yakin akrabalarii savasin 6n cephesinde yitiren Bahtiyar, “mutlular,
bahtiyarlar iilkesi”nin, aslinda hi¢ de bahtiyar olmayan binlerinden, milyonlarindan
sadece biriydi...

Bahtiyar Vahabzade, Sovyet rejiminin savas dncesi ve savas yillarinda kimleri
yuttugunu da iyice gormiis, savagin hemen ardindan ise Seyid Cafer Piseveri (1892-
1947) onderligindeki, sonradan tarih kitaplarina “21 Azer Harekati” adiyla gecen
inkilap sonucu kurulan Giiney Azerbaycan Milli Hiikimeti’nin (12 Aralik 1945-12
Aralik 1946) nasil ortadan kaldirildigini, yok edildigini, Sovyetler Birligi’nin bu
meseledeki istirak ve tutumunu Giiney Azerbaycan’dan kacip Kuzey Azerbaycan’a
siginmak zorunda kalan “secme, segilme hakki olmayan yesil pasaportlu
demokratlar1”; milli aydinlari bizzat dinleyerek 6grenmisti. Carlik Rusyasi’nin eliyle
parcalanmis, en az ikiye bolinmiis ve yarisi da isgal edilmis vataninin, hi¢ olmazsa
bir imparatorlugun somiirgesi altinda olmasini dileyen milyonlarca insanin istegine
ragmen, neo-imparator Stalin’in “Ben ayagi carikli, bast papakli, dilgir Miisliiman
Tiirklere gore li¢iincii diinya savasi baglatamam!” demesi de Bahtiyar Vahabzade nin
bildikleri arasindaydi. SSCB’nin, savastan yorgun ve galip ¢ikmasina ragmen tarihi bir
firsat heba ediliyordu ve bu firsat kagirmada, olan, Azerbaycan’a ve Azerbaycanlilara
olacakti...

Seyid Cafer (Cavadzade) Piseveri bagkanligindaki Azerbaycan Milli Hiiklimeti’nin
ortadan kaldirilmasi tesadiifi ve siradan bir olay degildir. Dénemin fran Bagbakani
Ahmed Gavamii’l-Saltana’nin, Mart 1946’da Moskova’ya yaptigi resmi ziyaret
sirasinda, Iran’in kuzeyindeki petrol yataklarmin kesfi ve isletilmesi hakkin
SSCB’ye verme taahhiidiinde bulunmasi, Sovyetlerin istahini kabartmis, SSCB Iran
Devleti’nin sartlarini kabul etmisti. Iran’1n SSCB karsisindaki sartlar1 ise soyleydi: 1)
Sovyet silahli kuvvetleri, bu y1l (1946) mart aymin sonuna kadar iran’dan ¢ikacaktir;
2) SSCB, Giiney Azerbaycan meselesini Iran Devleti’nin dahili isi, i¢ meselesi
sayacaktir (Rehimli 168).

Iste bu goriisme, Giiney Azerbaycan meselesinde yeni bir déniim noktas: olmus,
eski oyunun degismeyen taraflarinin yeni aktorleri ortaya ¢ikmisti: 1813 (Giiliistan)
ve 1828 (Tirkmencay1) antlagmalarinda bir tarafta Carlik Rusyasi, diger tarafta da
Kacarlar’in temsil ettigi iran; 1946’daki Moskova Antlasmasi’nda ise Sovyet Rusya
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(SSCB) ile Pehlevi rejiminin temsil ettigi iran... Yeni anlagmanin neticesi ise actydi:
Azerbaycan Demokrat Firkasi onderliginde kurulan ve sadece bir yil siiren milli
hiikiimetin (1945-1946) yikilmasindan sonra sayisiz katller, hapisler ve siirgiinlerin
yaninda bir de Tiirk milli kiiltiir degerlerinin yok edilmesi siireci baglatilmisti. Siyasi
islere pek karigmayip partinin gosterdigi hedefleri terenniim etmekle yetinen Sovyet
edebiyatinin, hakim partiden torpilli ve digerlerine gore daha milli, daha cesaretli
temsilcilerinden bazilar1, bu kiiltiir vahsetine acik miinasebet bildirmisti. Ornegin,
“Piseveri hiiklimetinin varligina son verilmesinden sonra Iran hiikiimet kuvveleri
tarafindan Azeri Tiirkgesiyle bastirilmis kitaplarin toplatilarak meydanlarda yakilmasi
tizerine Samed Vurgun, yazdigi “Yandirilan kitablar” siirinde, bu isi yapanlara
‘cellad’ diye hitap etmis...” (Akpmar 1994: 191), Iran hiikimetinin yiiriittigii Fars
sovenizmi siyasetini sert bir dille elestirmisti.

Milli ruhlu, parti giidiimli siirler yaninda sert igerikli siirler de yazan Samed
Vurgun’u kendi iistadi, kendisini de béliinmiis bir vatanin evladi sayan Bahtiyar’in,
bu bolinmisligi, Sovyet yonetiminin uyguladigi ¢ifte standardi anlamasi zor
degildi. Béliinmiis Azerbaycan’in bir ferdi olan Vahabzade’nin, Sovyetlerin, Ikinci
Diinya Savasi yillarina tekabiil eden isgalleri sonucu hala biiyiimekte olan “velikaya
otegestva” masallarina da karni toktu. Bahtiyar Vahabzade, bu “biiyilk vatan’in
nasil “yarandigini”, bir¢ok kisiden farkli olarak biliyordu. “Komiinist” Pigeveri’nin,
Komiinist Partisi tarafindan, komiinistler {ilkesi olan Sovyetler Birligi’nde 1947’de
6ldiiriilmesinin ardindan Bahtiyar Vahabzade i¢in “komiinist”, “Komiinist Partisi”,
“vatan” ve “vatandas” kavramlarinin mahiyeti de degismisti. “Sovyet sairi” Bahtiyar
Vahabzade’nin Vatondas, no gozal saslonir bu séz, / Yoni bir vatonin éviadiyig biz. /
Anamuz éynidir-gardasig démak, / Son mana arhasan, man sana kémak! misralarindaki
vatan, aslinda “Velikaya Rus” (Biiyilk Rusya) olan bu “velikaya otegestva” degil,
“ikiye boliinmiis Azerbaycan”; vatandas ise ayn1 anadan dogan, cani bir, kani bir,
dili bir, dini bir kardesleriydi. “Ikiye boliinmiis vatan”in vatandasi olan Vahabzade,
sonraki yillarda bu boliinmiisliigii kastedip mevcut rejimin ortaya ¢ikarttigi bu duruma
meydan da okuyarak “Orda Sahriyaram, burda Bahtiyar!” deyecekti...

Iste 1940’11 y1llarin basinda “edebiyata gelen” geng Bahtiyar Vahabzade’nin Tiirk
diinyas1 sevdasi “vahid Azerbaycan” hasretiyle boyle baslanmsti. Tk iki siir kitabinin
1949 (Manim Dostlarim), 1950 (Bahar) yillarinda ¢ikmast; bir gii¢ imparatorlugu olan
Sovyetler Birligi’nin ve Komiinist Partisinin bagindaki kisinin; Stalin’in son hakimiyet
yillarina ve 1953 yilindaki beklenmedik 6liimii donemine denk gelmesi, geng ve
Ozgiirligiine diiskiin sair i¢in bir sansti. Stalin’in ani 6liim, binlerce insan1 sarsmakla
birlikte bazi kisileri de rahatlatmisti. Onlardan biri de Bahtiyar Vahabzade’ydi.
Sairin daha &nce yazip 1980°li yillarin sonunda bastirdig1 ki Gorhu (iki Korku) adl
manzumesi, 1937-38’lerin tekrari olan 1953’lere kadarki Stalinli yillarin psikolojisini
anlatmasi agisindan oldukca 6nemli bir eserdir.! Aslinda bu eser, 1924-1953 yillarin
kapsayan tam 30 yillik bir doneme, Stalin dénemine ayna tutuyordu...

k sk sk

! Bu eserin ortaya ¢ikisi hakkindaki bilgiler ve onun tam metni i¢in bk. Y. Akpinar, Azeri Edebivati Arastirmalart, s.
394-415.
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1950°1i y1llar, Bahtiyar Vahabzade’nin siir ve bilim hayatindaki 6nemli yillardandir.
Sair, 1951 yilinda Samed Vurgun 'un Lirikas: konulu doktora teziyle ‘filoloji bilimler
aday1r’ ilmi derecesini (Dr. unvanini) almistir (1964 yilinda da tamamladig1 Samed
Vurgun'un Hayati ve Yaraticihigr adli ¢alismasiyla da dogentlik-profesorliik tezini
savunmustur).

Sair, sonraki yillarda miitevazi bir sekilde dile getirdigi Gatlayib dizinin altina
goyar, / Alim Bahtiyar: sair Bahtiyar! misralariyla kendisini, bir bilim adamindan
daha ¢ok bir sair gibi gordiigiinii ifade etmistir (Ayrica, Bahtiyar Vahabzade, bu
alcakgoniilliiliigiini sairliginde de siirdiirerek; Bizim sonat diinyasimin girig télli
saziyam / Birca ondan raziyam ki, 6ziimdon ndaraziyam demektedir. ‘Ginig telli saz’mn
bir anlam1 da nagmeleri bedbin olan ‘riibab-1 sikeste’dir. Bizce sair, her iki anlamda
kendisine haksizlik ediyor ¢iinkii Vahabzade, biiyiik sairdir ama timitsizlik asilayan
kottimser bir sair degildir.

k ok 3k

Bahtiyar Vahabzade’nin 6zel ve edebi hayatinda en 6nemli hadiselerden biri, saire
hem biiyiik sohret kazandiran, hem de basini belalara sokan, 1960°ta Seki Fehlesi
gazetesinde yayimlattig1 Giiltistan poemasidir.

Genel olarak baktigimizda, 1930’lu yillarin ortalarindan itibaren Azerbaycan
edebiyatinda Giiney Azerbaycan konusunun, birgok yazar ve 6zellikle sair tarafindan
ele alindig1 goriilityor. Yani “Sovyetlerin dis politikasina da uygun gelen” (Akpinar
1994: 178) bu meseleyi ele alan tek sair Bahtiyar Vahabzade, tek eser de Guiliistan
poemast degildir. Bu konu iizerinde duran cok sayida edip ve yazilan ¢ok eser
varken,> Vahabzade’nin Giiliistan poemasini (manzumesini) bazen “parti siparisi”
gibi addedilen o eserlerden ayiran hususlar nelerdir? Giiliistan manzumesi “gliney
konulu” yiizlerce eserden biri sayilamaz miydi? Bu manzumeyi elden ele, dilden dile
dolastiran sey, onun devlet tarafindan yasaklanmasi m1 yoksa edebi-siyasi ve tarihi-
ideolojik yonleri miydi? “Sosyalist realizmi’nin, Azerbaycan halkinin tarihi-siyasi-
ictimai gerceklerini yansitan bu eserden ‘alip da veremedigi’ neydi?

Giiliistan poemastyla ilgili, -bizce en az on cevabi olan- bu ve benzeri sorulardan
bazilarini yanitlamaya c¢alisalim:

Birincisi, Giiliistan poemasinin yazar1 Bahtiyar Vahabzade nin kisiligi, onurlu bir
sahsiyet olusu, kiitlevi ve korii kdriine bir akina karst soylu bir durus sergilemesi,
daha gen¢ yasta ve (Samed Vurgun’un manevi himayesi sayilmazsa) “arkasiz”
olmasina ragmen “ipe sapa yatmazligi”, kendisinin, 1930-1950’lerde sindirilmis sair-
yazar takimindan farkli oldugunu ortaya koyuyordu. 1918-1920 yillarinda “azadlig
dadmis” (M. E. Resulzade), sonraki zor ve baski yillarinda ise timitsiz bir sekilde
hayata kiismiis halkin, en azindan manevi 6zgiirliigiine susamis olmasi, bu 6zgiirliigiin
terenniimciisii Bahtiyar Vahabzade’yi, halkin ilgi odagina doniistirmistii.

ikincisi, bu eserin adi, Azerbaycan topraklarimin siyasi boliinmiisliigiiniin
baglangic1 olan Giiliistan Antlagmasi’ndan alinmisti. Orta yilizyillarin (13. yy.in)

2 Bu konuda daha genis bilgi i¢in bk. Y. Akpinar, “Cagdas Azeri Siirinde Milli Bir Mesele Olarak Giiney Azerbaycan”,
age, s. 175-197.

106 —  Tiirk Diinyast Dil ve Edebiyat Dergisi 31. Say




Nazim MURADOV

klasik Fars sairi Sirazli Sadi’nin ayni adli didaktik eserinden farkli olarak Bahtiyar
Vahabzade’nin manzumesinde, boliinmiis vatan ve milli facia ile sonuglanan somut
bir siyasi olay vurgulaniyordu.

Ugiinciisii, Vahabzade bu eseri “Azarbaycamin birliyi va istiglaliyyati ugrunda
carpisan Sattar Han, Seyh Mahammad Hiyabani va Pisavari’'nin aziz hatirasina” ithaf
etmis ve bu ithafi eserin basinda agik¢a belirtmisti. Bu ise agik bir tercih demekti
ve sair, tercihini hakim ve isgalci taraf(lar)dan yana degil, boliinmiis vatanindan ve
milletinden yana yapmuisti.

Dérdiinciisii, bu eseri hakim partinin sanat ve edebiyat anlayisi olan ‘sosyalizm
realizmi’ ¢ercevesine oturtmak zordu: Eser, Komiinist Partisini 6vmiiyor (partililigi
reddediyor); “helgiligi” (halk¢iligr), partinin istedigi sekilde degil, ger¢ek sekilde
yapiyor ve yansitiyor; sekilce milli olmakla birlikte muhtevaca da -‘sosyalist’ degil-
milli karakter tasiyordu. Demek ki bu manzume, partinin 6ngoérdiigii gibi degil,
istemedigi hatta yasakladig: sekilde yazilmisti.

Besincisi, Giiliistan poemasi, sairin muhayyel ve 6znel kurgusu esasinda degil,
diakronik tarihi olaylarin ¢iplakligi, nesnelligi ve onlarin, resmi tarih anlayiginin
tersine olan yeni yorumlariyla yansitilmisti.

Altincisi, sair alisilmigin disina ¢ikmis, sert dil ve yargilayici bir tislup kullanmas,
cevabi herkesce bilinen “retorik sorular” siralamis, tarihin hakim gibi gorevlendirdigi
kisileri itham etmis, yargiclart yargilamisti.

Yedincisi, “mikro milliyetciligin sonuna kadar tesvik edildigi” (Tunali, 2) Sovyet
sisteminde, makro-milliyet¢i bir tavir sergilemis, “kiigiik halk” yerine “biiytik millet”
kavramini ortaya koymustu.

Sekizincisi, bu “biiyiik millet”in siyasi ve tarihi mekaninin, ikiye boliinmiis vatanin
ayr1 ayr1 pargalar1 degil, “o tayli-bu tayli vahid Azerbaycan” oldugunu belirtmis,
bu bolinmiisligiin sadece kagit lizerinde gerceklestigini vurgulamis, “Tebriz’in de,
Bakii’'nun da Azerbaycan oldugu™nun altini ¢izmisti.

Dokuzuncusu, Carlik Rusyasi ile Bolgevik Rusya’nin mahiyet¢e ayni oldugunu,
ikisinin de miistemlekeci imparatorluk diisiincesi tasidigini, saltanat ve ihtisamlarint,
diger halklarin mutsuzluklari tizerinde kurduklarini belirterek kanitlamist.

Onuncusu, yansitict bir iislubun kullanildigr agik ve net ifadelerle birlikte,
duygusal-romantik ifadeleri ve felsefi genellemeleriyle de manzumeyi asiri ideolojik
ve sloganct bir yapidan uzaklastirmis, diisiindiiriicii, ciddi ve yiliksek edebi degere
sahip bir eser haline getirmisti...

Sair Giiliistan eserinde agik bir sekilde dile getirdigi Hani bu éllorin mard ogullari?
/ A¢in baralori, agin yollari. / Bas hant bu asrin 6z Kéroglusu- / Giline Kéroglusu, séz
Koroglusu? vb. misralartyla, “kapatilmig kardes kapisi”nin (Azerbaycan’1 ikiye bolen
sinirlarin) agilmasi gerektigini sdylemis, bu idealin gerceklesmesi i¢in es zamanl
olarak akil ve giice, kilig ve kaleme ihtiya¢ oldugunu bildirerek son misradaki “s6z
Koroglusu” ifadesiyle adeta kendisinin bu gorevi iistlendigini bildirmisti.

* % %
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Yukarda da belirtildigi gibi bu manzume, adim1 Rusya ile iran’mn (daha dogrusu
Kacar-Tiirk Hanedani’nin) 1813 yilinda imzaladiklart antlagsmanin yapildig: bir koytin
adindan almistir.> Azerbaycan topraklarinimn ikiye boliinmesiyle sonuglanan tarihi
adaletsizligin temeli de bu antlagmayla atilmistir. Vahabzade’nin bu eseri, 1950°1i
ve sonraki yillarin en biiyiik edebi-siyasi-ictimai hadiselerinden biri olmus, Seki
Fehlesi (Seki Iscisi) gazetesinde yayimlanan bu manzume elden ele gezmis, birkag
kisinin tutuklanmasina yol agmis, gazetenin o sayisina devletin el koymasindan sonra
halk tarafindan el yazisiyla gizlice ¢ogaltilmis, vatansever aydinlarin dilinde ezber
olmustur.* Giiliistan poemasinin bu tarihi degerini diisiindiik¢e aklima sunlar geliyor:
1391 yilinda Altun Ordu (Kipgak) Tiirk sairi Seyfi Sarayi, Fars sairi Sirazli Sadi’nin
1258’de yazdig1 Giilistan manzumesini Fars¢ca’dan Kipcak Tiirkgesi’ne terclime
etmekle, Tiirklerin, orta yilizyillara hakim olan didaktik degerleri dnemsediklerini
ortaya koymustu. Sadi Giilistan’indan 700 yil sonra yazilan Bahtiyar Vahabzade
Giiliistan’1 ise yirminci ve yirmi birinci yy.larin edebi-siyasi gerceklerini yansitmasi
bakimindan oldukca degerli bir manzumedir ve bu eser, baska dillere, 6zellikle irani
dillere terclimesini beklemektedir.

k sk sk

Bahtiyar Vahabzade farih, dil, alfabe, din, medeniyet, sanat, musiki gibi kiiltiir
kavramlarini; hak, hakikat, ahlak, namus, vicdan, inam, iman, siiphe, yalan, sevgi,
dert, nefret, nisgil, korku, ask vb. soyut kavramlari derinden derine tahlil etmis, milli
ve manevi degerlerimizi ylicelterek onlar1 genglige sevdirmistir.

k 3k ok

Sair, musikimiz hakkindaki goriislerini Mugam poeminde (poemasinda,
manzumesinde) felsefi-poetik bir dille ifade ederek Azerbaycan mugaminin felsefesini,
neredeyse bir musiki bilgini seviyesinde ortaya koymus, her makamin, her tasnifin,
her rengin yani mugamn i¢ yapisini olusturan temel 6ge ve kavramlarin tarihi-felsefi,
bedii-estetik boyutlarini gézler 6ntine sermistir. Mugam’in sadece Azerbaycan degil,
Tiirk, Uygur, Ozbek, Iran musiki kiiltiiriinde de énemli yere sahip oldugunu goz
Oniine aldigimizda, bu eserin yazarini sadece Azerbaycan milli-mahalli medeniyetinin
savunucusu olarak degil, genel olarak Sark-Garp (Dogu-Bati) catismasinda Sark’in
temsilcisi gibi de gorebiliriz. Mugam poemasi ile sair, agirlikli olarak Azerbaycan,
Tiirk, Ozbek ve Uygur mugam musikisinin (makamlarmin) felsefesini poetik bir dille
desifre etmis, bu musikinin insan {izerindeki psikolojik etkilerini ve milleti millet
yapan temel unsurlardan biri oldugunu belirtmistir.

Sairin, Sark degerlerine sahip ¢ikip onlar1 bu kadar yiiceltmesi, sadece Azerbaycan
sanat musikisi konusunu ele aldigi Mugam poemasinda degil, bagka eserlerinde
de goriilmektedir. ki Gorhu adli manzumesinde merhum bestekar dostu Gember
Hiiseynli’nin sanatgi kisiliginden hareketle kaleme aldigt1 ... Sonra dindirardi astadan
tart, / Mugam nahislary, mugam hallari / Siiziiliib ahardr barmaglarindan, / Kiil¢a

3 Giiliistan, Kuzey Azerbaycan’in Goranboy ilgesine bagli bir kdydiir.

4 Daha SSCB’nin dagilmadig: 1980°1i yillarin baslarinda, sade bir kdyde ilkokul 6gretmeni olan babam, Kiril harfli el
yazistyla bastan sona kadar gogiirdiigii “Giiliistan” poemasini gizlice bana gostermis ve okumama izin vermisti. (N.
M.)
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gotiirardi sas daglarindan... ya da ... Guya saz avazi, gitya tar sasi, / Ulu dadalorin
ulu nagmasi / Uyusmur zamanin 6z ahangina, / Esrimiz sigismaz saz ahangina! /
Ruhumuz govuldu musigimizdan / Uydug uzun illar caz ahangina. / Bir soran olmadi,
ay gardas, nadan / Al bas yérina ayag torpadon, / Bizi samalardan yéra éndiran /
Ozga gapisinda véyillandiran / Dayaz Rok en rollar géya ucalsin / Uzeyir moktabi
vetim mi galsin? / Hara ¢akirsiniz musigimizi, / Nadan mi sandniz bu gadar bizi?! vb.
misralarinda milli musikiyle ilgili goriislerini dile getirir, bu musikiyi “bas torpadon”
(insan1 derin diisiincelere daldiran, diistindiiren; manevi, felsefi derinligi olan); kulak
tirmalayan yabanci musikiyi ise “ayag torpadon” (viicudu kivirtmak disinda bir ise
yaramayan) bir ‘kiiltiir iiriinii’ olarak gordiiglinii ifade eder.

Bahtiyar Vahabzade’ye gore sairin soz ile diyemedigini besteci musiki ile diyebilir.
Musikinin dili, siirin dilinden daha eski, daha estetik, daha derin ve daha giivenlidir.
Sairin, Azerbaycan’in iinlii keman sanatcist Habil Aliyev’e yiiz tutarak yazdig:
siirinde yer alan ... Habil! Ay insafsiz, iirayimizi / Yandirib yahmagla gasdin nadir, na?
/ Niya yandirwrsan atassiz bizi? / Bu haggi kim vérib, kim vérib sana?! musralari; 20
Ocak 1990°da Sovyet ordusunun Bakii’de yaptig1 katliamin ardindan yazdig1 Sahidlor
manzumesinde musiki medeniyetinden yararlanmasi, kendisinin yiiksek musiki
duyumu ve bilgisine sahip oldugunu gostermektedir. Sair, Sahidlar manzumesinin bir
yerinde Azerbaycan’m {inlii tar sanat¢is1 Ramiz Guliyev’e yalvarircasina sdyle der: ...
Ramiz, bas sinana san goca tart / Bu taza gisada ¢al, sana gurban! / Sahidlor ganina
boyanan sasi / Zabul ségahina sal, sana gurban! / Pardalor goy taza giillor bitirsin /
Sohid anasina tasalli vérsin. / Haggin foryadini dila gotirsin / Toza yaratdigin hal,
sona gurban! / Hozor pancalasdi oz sahiliylo / Danis dardimizi sasin ziliylo / O toza
giisanin atas diliyla / Ziiliimdan gisast al, sana gurban! Sairin bu ve benzer poetik
ifadeleri, musikinin giiciinii, sairin de bu giiclin farkinda olmakla kalmayip onun,
dertleri dindirmedeki etkisini ortaya koymaktadir.

Bahtiyar Vahabzade’ye gore halkimizin yarattigi musiki, aslinda bu halkin, tabiatin
dilini 6grenip bu dili sese ¢evirerek yedi nota lizerine yerlestirmesi, tabiat dilini musiki
diliyle konusturmasidir. Sair, Mugam’da yaziyor: ... Neéy iistiinda yéddi sasin / Oyug-
oyug yuvalari / Nadir bela? / Balka ela / Balalar: périk diisan / Garatoyug yuvalara...
/ Saslor girig bir arzunun can sasimi? / Yuvalari dagidilmus / Colpalarin nalasimi?..

Sairin neyden soz etmesi tesadif degildir. Klasik Tiirk ve tasavvuf musikisini,
klasik Azerbaycan asik ve halk (sanat) musikisini neysiz tasavvur etmek miimkiin
degil. Ney, rebabla (ya da tar ile—N. M.) birlikte “... i¢li bir dervis gibi inler, derinlesir...
Fuzili’nin, kendisini delik delik viicuduyla bir neye benzetmesi herhalde tesadiif
olmasa gerek.” (Okuyucu 174).

Tar (ya da daha yaygin adiyla riibab, rebab) mugam musikisinin ana aletidir.
Bahtiyar Vahabzade farin, bu musiki ayinindeki hakkini teslim ettikten sonra onun,
halkin ruhunun sesini tellerinde sakladigini sdyler: ... Urayinin téllorindon / téllor
¢akib tara, halgin. / O téllorin nagmasinda / Oz ruhunu, 6z galbini ara halgn...

Sairin, Mugam poemasiyla birlikte Habil Aliyev’e yazdig1 “Habil Ségahi” siirinde
de mugam musikisinin ikinci ¢algt sazi olan kdman (kAmanga, kabak kemane) aletinin
ozelliklerinden ayrintili bir sekilde s6z etmesi, bize bu aleti daha yakindan tanitur,
onun ¢ikardigi seslerin ruhumuzu oksadigimnin nedenleri belli olur: ... Kamanin
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golunda yatan hallarin / Hor biri gam yurdu, hicran yuvasi. / Bir golun iistiina com
olub min-min / Nasimi iisyani, Vagif navast...

Evet, Vahabzade’ye gore “hem dedesinin hem de torununun yasiti olan”
Azerbaycan mugam (Sair goriislerini soyle ifade eder: ... Gah sasinda géy giirlayir,
/ Gah inlayir hazin hazin. / Hom babamin yasididi, / Hom navomin.), tabiattaki
giizelliklerin sesle ifadesidir: Cicaklarin oz ranginda, 6z atrinda / Nagmadaki saslori
gor, hallart gor / - Enib galhan kécidlori, / Cigirlari, yollar gor... deyen saire gore her
bir halkin musikisi onun ‘parmak izi’ gibidir: Tanmimagmi istoyirson / Gérmadiyin bir
halgt son? / Evval onun nagmasina son gulag as / Onu éyran. / Oz soziinii, sorgusunu
/ Hayalui, duygusunu / Halg yasadir nogmasindo...

Sair, tinlii Giiliistan poemasinda da, Azerbaycan halk ve sanat musikisinin, halkin
hafizasinda etle tirnak gibi birbirinden ayrilmaz iki deger oldugunu dile getirerek:
Tahta diraklori torpaga déyil, / Goydular Fiizuli divani iista. / Yariya béliindii yiiz,
iz alli il / Gorayli, bayati, mugam, sikasto misralariyla, siyasi smirlarm, kiiltiirel
sinirlari da etkiledigini, boliinmiis vatanin boliinmiis siir, bolinmiis musiki, bolinmiis
kiiltiir olup, bu boliinmiisliigiin siyasi boliinmiisliikten daha tehlikeli oldugunu agik
bir sekilde sdylemekten ¢ekinmemistir.

* % %

Mevlana Celaleddin Rumi’nin, Yunus Emre hakkinda yaklasik su sekilde soyledigi
bir fikir bilinmektedir: “Manevi mertebelerin neresine ulastrysam éniimde su Tiirkmen
kocasimin (Yunus’un- N. M.) ayak izlerini gordiim”. Sovyetler Birligi’nin kilicinin,
Ontinlin arkasinin kestigi yillarda -yanlis hatirlamiyorsam- Azerbaycan Yazarlar
Birliginde (sonradan {inlii Gé¢ romanimi yazacak olan) Movlud Stleymanli’nin
Deyirman povesti (uzun hikayesi) tartisilir ve bu eser, sosyalizm realizmi
“prensiplerine” uymadig1 i¢in bazi1 Azerbaycan Sovyet yazarlar tarafindan sert bir
sekilde elestirilir. Sosyalist realizmi ilke ve sartlarini ger¢ek milli edebiyat igin kelepge
sayan Bahtiyar Vahabzade’nin bu tartigmalara miidahelesi, bize Mevlana’nin Yunus
hakkindaki tevazu dolu miinasebetini hatirlatiyor. B. Vahabzade “Ben Moviud un
durdugu zirveye kalkmak istedim ama Méviud 'un edebiyatimiza o zirveden ugtugunu
gordiim!” demis ve daha Sovyetler doneminde bir Mevlana ve Yunus sevgisini dile
getirmekle birlikte genc ve yetenekli bir Azerbaycan-Tiirk yazar1 hakkinda tevazu
dolu bu fikri sdyleyerek onu, donemin acimasiz baskilarindan korumustur.

k sk sk

Sadece Tiirk’iin degil genel olarak insanligin yetistirdigi en biiylik degerlerden
biri olan Yunus Emre, Bahtiyar Vahabzade’nin hayranlikla miitalaa ettigi s6z ustasidir.
NATO-Varsova Pakti karsithiginin siirdiigii iki kutuplu diinyada, Tirkiye’nin, bir
NATO iilkesi oldugu i¢in diisman iilke sayildig1 yillarda bile Sovyet Devleti’nin resmi-
ideolojik Tiirkiye miinasebetinin etkisinde kalmayan Vahabzade, Tiirkiye seyahati
notlarint yazip 1978 yilinda Ahtaran Tapar (Arayan Bulur) adli hatira yazilariyla
Sadelikde Béyiikliik kitabinda bastirmisti. Unlii Azerbaycan sairi Memmed Aslan’in
1980 yilinda Bakii’de yayimladig1 Tiirk Halk Siirinden Se¢meler adli antolojiye
yazdig1 “Yunus Imre Isiginda” baslikli genis takriz yazisinda Yunus’u “dziinii derketme
felsefesinin biiyiik temsilcisi” gibi degerlendirerek ““Yunus’un siirlerinde diisiincenin
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s0z, sekil ve kafiye ile mitkemmel bir biitiinlik olusturdugunu” belirtmistir (Akpinar
1994: 206-207). Memmed Aslan’in, Yunus Emre ve Asik Veysel’in siirlerini bir araya
getirdigi Tki Zirve kitabina (1982) da “Iki Zirve Garsisinda Diisiinceler” baslikli
on soz yazan Vahabzade (Akpinar, 207), Yunus Emre ve Asik Veysel’i Azerbaycan
okuyucusuna kendine 6zgii tislubuyla tanitmis, onlarin manevi diinyasinin sifresini
acip bu manevi ruhu dénemin gencligine asilamistir. Bahtiyar Vahabzade, Yunus ve
Asik Veysel siiriyle birlikte bu iki Tiirk ozanmnimn sahsiyetlerinden de etkilendigini
belirtmis, iki ozan hakkinda siirler yazmistir. ““Yunis Karvani” adli siirinde Yunus’un
siir felsefesini irdeleyen Vahabzade, siirini soyle bitirir: ... Duyan kéniillorda od-ocag
catsin, / Insandan bas alan Tanri sevgisi. / Goflat yuhusundan bizi oyatsin / Yunis
kdrvaninin zingirov sasi.’

Bahtiyar Vahabzade’nin Ahmet Yesevi, Mevlana, Nesimi, Ali Sir Nevai, Fuzili,
Asik Elesger, Mirze Elekber Sabir, Abdullah Tukay, Sehriyar, Mehmet Akif Ersoy,
Musa Celil, Necip Fazil Kisakiirek, Nazim Hikmet, Asik Veysel, Behcet Kemal
Caglar, Cengiz Aytmatov, Oljas Siileymenov, Yavuz Biilent Bakiler vd. s6z ustalar1
hakkinda, manzum ve mensur eserlerinde, yazilarinda, sohbetlerinde dile getirdigi
fikirleri, kendisinin Tiirk diinyasinin bu biiyiik s6z ustalarina miinasebetini ortaya
koymakla birlikte sairin, Tiirk edebiyatinin mahir bilicisi ve elestirmeni oldugunu da
gostermektedir.

k% ok

Bahtiyar Vahabzade’nin, Sovyetler Birligi’nde dogup 83-84 yillik dmriiniin 65
yilin1 Sovyet rejimi icinde yagamasina ragmen hi¢bir zaman Sovyet sairi olmayisi, bu
rejime kars1 asil ve vakarli bir durus sergileyisi, sadece Azerbaycan Tirklerinin degil,
biitiin Tiirklerin, hatta biitiin insanligin hizmetinde bulunmasi, onu, “milli bagimsizlik
miicadelesinin ve harekatinin sadece fikir babalarindan biri olarak kalmayip hem de
bu ideoloji ve harekatin vicdani” (Ceferov 176) olarak sevdirmistir.

Simdiki Tiirk cumbhuriyetlerinin (ve eskiden SSCB’ye bagli olan diger
cumbhuriyetlerin) bagimsizliga kavusmasinin temelinde, aslinda biiyiik s6z ustalarinin
sosyalizm realizmi kaliplarina uymayan, bu kaliplarin simirlarint yiiksek sanatkarlik
ozellikleriyle ezip gegen “aykir1” eserleri yatmaktadir. Diislinceyle baglayip beyinde
tamamlanan ve ardindan hayata gegirilen bagimsizlik siirecinin basinda, bagimsizlik
ve ozgiirliik tohumlarini beyinlere serpen, “fikri hiir, vicdani hiir, irfan: hiir”” insanlar
yetistiren aydinlar gelmektedir. Milli devletleri ortaya ¢ikaran biitiin siyasi ideolojilerin
kokiinde de sdze dayali olan edebi-filolojik bir diisiince yatmaktadir ki, bu diisiinceyi
hem edebi, hem siyasi, hem bilimsel-ideolojik yonleriyle biiyiik sairlerimizden,
yazarlarimizdan 6greniyoruz.

En biiyiik ve en lirik sairimiz Fuzili, kendi siirlerinin kahramani olarak kargimiza
cikinca artik Fuzill mihverinde olusan Fuzlli sonrasi edebiyatimizin da bdyle bir
egilim i¢inde oldugunu séylemek miimkiindiir. Bir FuzGli hayranit olan Bahtiyar
Vahabzade’nin® de lirik kahramani kendisi olmustur ve bu kahraman, bizim sadece edebi

3 Bu siirin tam metni igin bk. Anar—Akpinar, Bin Yilin Yiiz Sairi, s. 195-196.

¢ B.Vahabzade nin Fuzili hakkindaki edebi-bilimsel goriisleri, onun meshur Seb-i Hicran poemasinda (manzumesinde)
dile getirilmistir.
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diistincemizi degil, toplumsal-siyasi ve ideolojik diisiincemizi de sekillendirmistir. Bu
anlamda bugiinkii siyasi bagimsizligimizi Sair Bahtiyar Vahabzade’ye de bor¢luyuz.

k ok 3k

Bahtiyar Vahabzade sadece bir sair degildi, hem de bilge bir filozoftu. Zamaninin
(12-13. yiizyilin) biiyiik sairlerinden de biri olan Ahmet Yesevi’yi bugiin daha ¢ok
mutasavvif ve bilge kisiligi ile tantyoruz. Oysa Divan-1 Hikmet’teki hikmetler, hem
de Tiirk¢emizin en giizel manzum &rneklerinden sayilmaktadir. Bahtiyar Vahabzade
siiri de giiniimiiziin hikmetli manzumelerinden sayilabilir. Bahtiyar Vahabzade siiri,
Ahmet Yesevi siiri kadar didaktik olmasa da, onun siirleri gibi hikmetli manzumeler
olup ¢agdas Tiirkcemizin en giizel drneklerinden sayilabilir. Ana dilini giizel bir
sekilde kullanmakla yetinmeyen Vahabzade, her seyi goze alarak biitiin platformlarda,
kiirsiilerde bu dilin taassubunu da ¢ekmistir. Evet, bu anlamda B. Vahabzade, bir
“ana dili sairi”dir. Saire gore diinyanin en muhtesem musikisi olan laylani (ninniyi)
analarimiz, ana dili vasitasiyla ve ak siitiine katarak bize i¢irmislerdir:

Dil aganda ilk dafs “ana” soylayirik biz, / “Ana dili” adlanwr bizim ilk dorsliyimiz.
/ [k mahnimiz laylant anamiz 6z siidiiyla / Igivir ruhumuza bu dild gilo-gilo...

Milli dilimizin savunucusu olan biiyiik sair, ana dilini begenmeyip baska dilleri
(6zellikle Rusgayi) tercih edenlere daha 1954 yilinda s6yle sesleniyor: Ey 6z dogma
dilinds damismagi ar bilon / Bunu iftihar bilon / Modal adsbazlar. / Galbinizi ohsamir
gosmalar, télli sazlar. / Goy bunlar moanim olsun, / Amma vaton ¢orayi, / Bir da ana
tirayi / Sizlora gonim olsun! (B. Vahabzade, Sé¢ilmis Eserleri -1, s. 8-9).

Sovyetlerin Ruslastirma politikalarinin en sert bir doneminde Ruscaya karsi milli
dili boylesine savunmak ¢ok biiyilik bir cesaretti ve bu, her aydinin yapabilecegi bir
is degildi...
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Azerbaycan Halk Cumhuriyeti’nin (28.05.1918-27.04.1920) kurucusu ve Milli
Sura’nin bagkani Mehmet Emin Resulzade’nin siyasi goriislerini benimseyip onun
ve dava arkadaslarinin Azerbaycan icin yaptiklarmi en iyi sekilde degerlendiren
Bahtiyar Vahabzade, ozgiirlik, bagimsizlik fikirlerini, misralar1 arasinda eritmis,
Tiirk i¢timai-siyasi siirinin en gilizel 6rneklerini ortaya koymustur. Sairin Mehmet
Emin Resulzade’ye miinasebeti net ve agiktir, en azindan bugiinkii Azerbaycan’in
miinasebetinden farklidir. Vahabzade, 1990°da yazdig1 “Memmed Emin Resulzade’nin
Hatiresine” siirinde soyle der:

... Borclu ikon Vaton sana, halg sana / Hor sey dondii torsina. / Bu torpagdan
verammoadik / Bir mazarlig yér sana... /... Héykal - mazar! Biri zora soykanibdir, / Biri
hagga, sarafa! / Davamlidir / galbimiza ké¢iib galon o mazar / Postaménti nifrat olan
/ yiiz héykaldan yiiz dafa!..

k sk sk

17-18 yasinda (1942°de) tiniversiteyi kazanip 22 yasinda (1947°de) bitiren sair,
1950°de basladig1 tiniversite hocaligini 2000’11 yillarin basina kadar siirdiirmiis, hayati
boyunca bilingli iniversite gengligi ile hep i¢ i¢e olmustur. Onun bu yondeki siirlerini
okuyarak, sohbetlerini dinleyerek biiyliyen Azerbaycan gencligi, sonraki yillarda
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demir perdeyi yikan, milli ve bagimsiz Azerbaycan Cumhuriyeti’ni yeniden kuran
kisiler oluverdiler. Azerbaycan’in, devlet miistakilligini kazanmasinda biiyiik rolii
olan rahmetli Ebiilfez El¢ibey, Bahtiyar Vahabzade’yi defalarca milli bagimsizligin
mimarlarindan ve milletin biiylik muallimlerinden saymis, onun bu ydndeki
emegini teslim etmistir.” Ne mutlu ki Bahtiyar Vahabzade, vataninin bagimsizligini
gorebilmis, kendisinin ve yetistirdigi 6grencilerinin biiyiik basarilarinin, mutlu sonun
sahidi olmustur. Ebedi istirahatgahma da kendi bayragina sarilarak ugurlanan sair,
bugiin milli bayraginin golgesinde uyumaktadir... Bu bayragi en ¢ok hak eden istiklal
sehidimiz Bahtiyar Vahabzade’ye gore bayrak suydu: Torpagim iistiina kolgalor salan
/ Manim varligimun cilast - bayrag. / Zafardan dogulmus Goytiirkdon galan / Gurdbasl
bayragin balasi bayrag. / Ugrangli bayragin kélgasinds man / Garaca torpagi vaton
gormiisom. / Zofor giillorini dévri-gadimdon / Bayrag isiginda biton gérmiisom. /
Bayrag manliyimdir, bayrag kimliyim, / Bayrag - 6z yurduma 6z hakimliyim. / ... Daim
ucalasan! Savas giiniinda / 9sgar silahiyla sani ton gériim. / Yalniz zafor ¢almis sohid
ontinda / Sani algis tictin ayilon goriim...
k sk sk

Bahtiyar Vahabzade bir 6vgii sairi degil, haksizliklara kars itiraz sesini ytikselten,
toplumsal duyarlilig1 son derece yiiksek, cesaretli vatandas duygularina sahip bir
sairdir. 1989°da yazdig1 “Goren hara gedir?” siirinde o giinlerdeki siyasi karisikligi,
Sovyetler Birligi yonetiminin ¢ifte standart uygulamalarini, Azerbaycan Komiinist
yonetiminin manevi ihanetlerini soyle Ozetler: Hoftolor dayisdi, giinlor dayisdi, /
Toraflor dayisdi, yonlor dayisdi. / Giblalor dayisdi, dinlor dayisdi, / Ita ot vérilir, ata
ot, Allah...

Sair dostu Musa Yagub’a 1999°da yazdigi uzunca siirinin bir dortliigiinde ise:
Diinya bir bilmaca, diinya bir tozad / Arifin dardi ¢oh, bir gamhart yoh. / Ihtiyar
sahibi-vicdandan azad, / Vicdan sahibinin ihtiyar: yoh. demektedir.

Sovyetler Birligi doneminde de yapilan haksizliklara itiraz sesini yiikselten sair,
sadece Azerbaycan’la yetinmeyip Kirgiz (“Bayram”, 1963), “Halg diismenleri”
(1969), Kirmm-Tatar (“Kirimda Tatar Gebirleri”, 1966), Ozbek (“Geribedir”, 1973)
Tirklerinin de haklarini savunmus, bu sert Usluplu siirleri yazma cesaretinde
bulunmustur.®

* ok %

Bahtiyar Vahabzade’nin biitiin eserleri milli, manevi, ahlaki, siyasi ve kiiltiirel
tarihimizin biiylik degerlerini one ¢ikarma ve bu degerlere sahip ¢ikma g¢abasiyla
yazilmistir. Poemlerinden Giiliistan, -yukarida da belirtildigi gibi- bize farkli bir
sekilde empoze edilmeye galisilan tarihi bir gergegi daha farkli, daha milli, daha sert
ve hepsinde de bir vatandas duyarliliginin hakim oldugu bir dille kaleme alinmus;
biiyilik sairimiz Fuzuli’nin siir felsefesi ve manevi diinyasi hakkindaki Seb-i Hicran

7 Bu konuda Prof. Dr. Necati Demir’in “Ulkesini Bagimsizliga Tasiyan Sair—Bahtiyar Vahapzade” (http:/www.
necatidemir.net/images/demir/bkosem/vahapzade.pdf) yazisina; Vahabzade’nin Elgibey’le ilgili edebi goriisleri i¢in
ise Prof. Dr. Mehman Musaoglu’nun “Bahtiyar Vahabzade Siirinde Tiirkiye” makalesine (Gazi Universitesi Tiirkiyat
Arastirmalart Dergisi, Bahar 2010/6. sayisinin 105-106. sayfalarina) bakilabilir.

Bu siirler hakkinda yazimizin ‘Sandiktan Sesler’ bélimiinde sz edilecektir (N. M.).

Tiirk Diinyast Dil ve Edebiyat Dergisi 31. Sayi  — 113




Tiirk Diinyasimin Milli-Manevi Degerleri ve Bahtiyar Vahabzade

eseri, klasik ve ¢agdas bir yorumlamayla okuyucuya sunulmustur. Vahabzade’ nin
Seb-i Hicran eseri, Fuzlli hakkinda bugiine kadar sdylenmis en edebi sdzlerden
biridir.

Vahabzade’nin biiyiik hayranlik duydugu sair Nesimi hakkindaki Feryad poemasi
ise Sufilik, Hurafilik, Mevlevilik 1s181inda yazilmis bir eser olup, Sems Tebrizi’nin,
Mevlana’nin, Yunus’un, Haci Bektas Veli’nin vd. Anadolu tasavvuf erlerinin,
erenlerinin, asirlart gegip gelen diinyevi ve uhrevi fikirleri irdelenerek kaleme
alinmustir.’

Giymet poemasi (manzumesi), Sovyetler donemindeki iiniversite gencliginin,
icinde bulundugu manevi ortami yansitmaktadir. Burada iiniversite 6grencilerinin
saf-temiz duygulari, diislinceleri, hayalleri, idealleri giizel bir dille kaleme alinmis, bu
hayallerden bazilarinin, iniversitelere bir yolla girmis olan ahlaksiz, riigvetci “hocalar”
yiiziinden kirildigi da ayrica vurgulanmistir. Edebi ve ictimai degeri yiiksek olan
manzumede, sadece bu ahlaksiz insanlar degil, boyle iradesiz, nefsine kul olanlari bu
ahlaksizliga iten siyasi sistem de elestirilmistir. Giymet, Sovyet donemindeki yiiksek
Ogretim sisteminin yanlislarini yansitmast, iiniversiteye giris sinavlarinda, iniversitede
de vize ve final sinavlarinda belirleyici etkenlerden biri olan riigvet, tapsirma (torpil),
adam kayirma vb. uygulamalarin, toplumda yol actig1 manevi yaralar1 ortaya koymasi
acisindan degerli bir eserdir. Hayatinin ¢cogunu tiniversite hocalig1 yaparak geciren
Vahabzade, bu eserde baskalarindan duyduklarini degil, bizzat sahit olduklarini, kendi
gozleriyle gordiiklerini bir de ylireginin goziinden gecirerek, onlar yiiksek vatandas
taassubuyla kaleme almistir.

B. Vahabzade’nin Atilmislar poemasit (manzumesi) ise toplumun en biiyiik
sosyolojik sorunlarindan biri olan aile meselesini dile getirmektedir. Bahtiyar
Vahabzade’ye gore her bir aile kii¢iik bir devlettir ve bu devletin sinirlar1 saglam
olmalidir. Bir ailenin saglam olabilmesi i¢in ise o ailenin i¢inde bulundugu gevresel
etkenlerin, milli-manevi, dini-igtimai temellerin de saglam olmasi gereckmektedir.
“Atilmiglar” (terk edilmis insanlar), iste bu degerlere sahip olmayan insanlarin diinyaya
getirmis oldugu, hicbir giinah1 olmayan, cami avlularina, sokaklara terk edilmis, cocuk
esirgeme kurumlarina birakilmis bebek ve ¢ocuklar ile ya disar1 atilmig ya da evlatlari
tarafindan huzurevlerine yerlestirilmis ihtiyarlardir. Bu atilmisligin, terkedilmisligin
kokleri, nedenleri tizerinde de duran sair, sadece atilmishigin, terkedilmisligin degil,
disart atmanin, terk etmenin de faciasini miikemmel tislubu ve agik aydin Tiirkgesi ile
gozler oniline sermistir.

Tiirk diinyasinin biiyiikk yazari, Bahtiyar Vahabzade’nin de yakin dostu, kader
arkadasi Cengiz Aytmatov’un Giin Uzar Yiiz Yil Olur eserindeki en parlak ve olumlu
karakterlerden biri olan Kazangap da aslinda, -oglu Sabitcan’in 1srartyla nasil ve nerede
olursa olsun- bir sekilde defnedilmek istendigi sirada “olii atilmis”’lardan sayilabilir.
Sovyet sisteminin manevi olarak sakat biraktigi mankurt Sabitcan, Atilmislar’daki
terk edenlerden, ¢ocuklarint cami avlusuna birakanlardan, ihtiyar anne babalarindan
kurtulmak i¢in onlar1 evlat sevgisinden mahrum birakarak baskalarina terkedenlerden
farkl1 degildir. Bu anlamda Bahtiyar Vahabzade nin Atlmislar ve Giymet eserleri,

°  Bk. B. Vahabzade, “Avtobiyografiyam”.
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Aytmatov’un 1970 sonrasi eserleri gibi, sosyalizm realizminin talep ve siparis ettigi
sekilde -her yerin giilliik giiliistanlik, her seyin dort dortlik oldugu- “optimist”
eserlerden degil, “hayal kirikliginin hakim oldugu eserler’den' sayilabilir.

Sairin -yukarda da séz ettigimiz- /ki Gorhu adli manzumesi, bu kabilden yani
pismanlik ve hayal kiriklig1 duygulariyla yazilmis eserlerden sayilabilir. B. Vahabzade,
bu manzum eserini merhum bestekéar dostu (Sirin Yuhu, Ciicelerim vb. meshur musiki
eserlerinin bestecisi) Gember Hiiseynli’nin (1916-1961) hatirasina sunmustur. Sair,
bu eserinde “halkinin medeniyeti, tarihi, vatani {izerinde oynanan oyunlar1 teshir
ediyor. Aynt zamanda Stalin dehsetinin biitiin iilkeyi kasip kavurdugu yillarda,
yasamis oldugu dramatik hayatin bir kesitini bizlere anlatiyor.”. Ayrica, 45 yasinda
vefat etmis ve Vahabzade’nin siirlerini nagmelere doniistiiren dostunun, sanatci ve
vatandas kisiliginin edebi portresini ¢izmistir.

k sk sk

Sandiktan Sesler: Bahtiyar Vahabzade’nin biitiin eserlerini tek tek dzetlememiz
miimkiin degildir, fakat onun Sandiktan Sesler ad1 altinda bir araya getirdigi siirler
yani “sandik siirleri” iizerinde kisaca durmak isteriz. Bunlarin tiimii Sovyetler Birligi
doneminde yazilmigsa da, dogal olarak, o donemde higbirisi ortaya ¢ikarilamamis,
yayimlanamamustir. Sair, 1980°li yillarda yazdigi ki Gorhu manzumesinde bu
siirlerinden s6z etmisti: ... Kégdi tireyimden bu dem ah neler / Meni aparmaga ne vaht
gelseler / Yegin arhivime bas vuracaglar / Yazumi, pozumu ahtaracaglar. / Diigtindiim,
neyim var garadan, agdan / Bahdim oz ig¢ime bir an yad kimi. / Gécenin yarisi galhib
yatagdan / Tokdiim gabagima séirlerimi. / Gordiim ki, [lahi, capa gétmeyen / Ne geder
séirim var, yazt pozum var. (Akpinar 1994: 402).

Aslinda bdyle eserlerin -yayimlanmasini bir tarafa birakalim- yazilmis olmasinin
bilinmesi, diisiiniilmesi, hatta beyinde tasarlanmasi bile agir bir su¢ sayiliyordu.
Iste Bahtiyar Vahabzade, arsivinin, birilerinin eline gegebileceginden korkmadan,
cekinmeden boyle cesaretli siirleri yazmis, fakat sonraki yillarda bu siirlerin cogunu
yakmustir. ki Gorhu’nun iigiincii boliimiinde Sovyetlerin baskisi yiiziinden yakmak
zorunda kaldig1 siirlerinden s6z eden sair, “inandig1 hakikatini yaktig1 i¢in” kendisini
katil adlandirtyor: ... Gordiim ayrilmisam oz fitretimden / Gordiim siginmigsam déziime,
ya Reb! / Genim kesilmisem éziime, ya Reb! / Gorhmadim, yandirdim bir gatil kimi /
Men oz gergeyimi, hegigetimi...

Sair ¢ok iiziilse de ‘“aykir1” siirlerini yakmak zorunda kalmis, fakat biraz
cesaretlenip onlardan bazilarini annesinin protezinde saklamistir: Bir nécge séirime
gwymadim o giin / Saralmis veregler durur bu giin de / Hemin seirleri gelecek ti¢iin /
Gizletdim anamin protézinde .

Iste Vahabzade, “anasiin protez bacaginda” sakladig1 bu siirlerini yani Sandiktan
Sesler’i su sozlerle sunmaktadir: “Ben, Sovyet rejimine diisman olan, bu rejimle hig
barismayan, namaz kilarken ona hep lanetler yagdiran, onun yok olmasini arzulayan
egitimsiz fakat agik gozlii ve dindar bir ailede dogup biiyiidiim. Daha ¢ocukken

1 Yrd. Dog. Dr. Sabahattin Cagin, Cengiz Aytmatov ve Giin Olur Asra Bedel Roman: adli ¢aliymasinda, Aytmatov’un
eserlerinden bir kismini “hayal kirikliginin hakim oldugu eserler” saymaktadir. Biz de B. Vahabzade’nin yukarda kisaca
50z ettigimiz eserlerini ayni kategorideki eserlerden saymay1 uygun gordiik. (N. M.)
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Sovyet rejiminin zulmiinii, zorbaligini (1930. yilda gercgeklesen Seki isyanini,
isyandan sonraki kymlari, baskilari, babamin ve amcalarimin tutuklanmalarini)
kendi gozlerimle goriip kendi aklimla idrak ettim. Daha ¢ocukken bu rejime karsi
nefret duygularim olusmaya bagsladi. Bu duygular daha sonra gsiirlere doniistii. Siir
seriivenimde basarilara ulastik¢ca, deneyimlerim arttikga mevcut Sovyetler Birligi 'ne
nefretim de derinlesiyordu. Bu duygularn ifadesi icin ¢esitli yollar arvyor, ilk kalem
tecriibelerim olan bu siirleri yayimlamak iizere degil, arsivimde bulunsun diye
yazip sakliyordum... Boéylece Sandiktan Sesler ad: altinda bir araya getirdigim bu
siirlerimin, siir seriivenimde onemli bir yer isgal ettigini diisiinmekteyim. "

Aslinda dikkatli okuyucu, sairin sandikta saklanmayan, ¢ok sayidaki kitabinda
yayimlanmis eserlerinin satir aralarinda da benzer heyecanlari, tedirginlikleri,
baskaldirilari gorebilir. B. Vahabzade’nin sandik siirlerinde sadece mevcut rejime karsi
olan fikirler seslenmemis, hem de Tiirk halklarinin haklari korunmus, haksizliklara
itiraz edilmistir. Sairin “Nagil-Heyat”, “Horiimcek Tor Bagladi”, “Gorhu” “Béle
Galmaz”, “Diz Uste”, “Sebr Eledik”, “Lal-Kar” vd. siirleri bu kabilden olan
eserlerdir.’” Biz bu siirlerden daha ¢ok sairin, sandik edebiyatindan olan “Bayram”,
“Kirimda Tatar Gebirleri”, “Kirov’un Héykeli”, “Geribedir” siirlerinden kisaca soz
edecegiz.

Kasim 1963 tarihli “Bayram” siiri Kirgiz Tiirklerinin, “esir olduklari giinii bayram
giinii gibi kabul edip kutlamalarina” itiraz olarak yazilmistir: Bu giin bayram édir
Gurgiz élleri. / Yadin caynagina kécenden beri / “Ag giine ¢iibdir...” / Buna bah,
buna! / Sévinir, fehr édir gul olduguna. Aslinda sairin bu tavri, bu sitemi sadece
Kirgizlara degil, esaretini bayram gibi kabul edip kolundaki kelepgeyi dpenleredir.
Cesaret, kars1 gelme egilimi, donemin siyasi manzarasini tasvir etme..., bu siirlerde
poetiklikten daha tistiindiir.

“Kirov’un Héykeli” (1966) siirinde ise Bakii’niin en yiiksek tepesinde -
isgalci Komiinist-Bolsevik Sergey Mironovi¢ Kirov’un heykeli karsisinda sairin
yasadig1 hisler dile getirilerek, sadece Sovyet sisteminin degil, bu tas heykelin bile
Azerbaycan’1 tehdit ettigi vurgulaniyor: ... Basimizin iistiinde / Siyrilib gilinc kimi
/ Hedeleyir o bizi. / Déyir ‘Menimdir olke -/ Bu géy, bu yér, bu deniz! / Basinizi
vuraram / Ayaglarim altindan / Basinizi ¢ekseniz! / Ayagim altindadir / Namusunuz,
armiz. / Bagimizy siiriisiin / Daim ayaglariniz... Fakat sair timitsiz degildir, bir giin bu
heykelin yikilacagin biliyormus gibi siirini soyle bitirir: ... Men isterem tarihe / Bu
giinden de iz gala, / O héykelin yérinde / O héykeli yithanin / Tunc héykeli ucala...
Sair, Azerbaycan baskentinin en yiiksek noktasina dikilen Kirov heykelinin, mevcut
Sovyet rejimini temsil ettigini kast ederek bu heykelin yikilmasiyla bu sistemin yok
olmasini arzulamaktadir, hem de 1966 yilinda...

Kirim Tirklerinin bagma getirilenler, sadece Bahtiyar Vahabzade’nin degil,
Resul Riza, Memmed Araz, Memmed Ismayil, Sabir Riistemhanli vd. Azerbaycan
sairlerinin de eserlerinde ele alinmistir. Vahabzade’nin 1966°da yazdigr “Kirim’da
Tatar Gebirleri” siiri, sairin sert iisluplu menzum eserlerindendir. Kirim Tatarlarinin

" bk. www.vahabzade.net
12 Onlarin tam metni igin bk. B. Vahabzado, Se¢ilmis Osarlori, I, s. 231-242.
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18 Mayis 1944’te Kirim’dan siiriilmesi, bu siirin yazildig1 yillarda “avdet”in (geri
doniisiin) heniiz gergeklesmemis olmasi, sairi sinirlendirmekte, Sovyet sisteminin
yapmis oldugu bu haksizlik lanetlenmektedir: Torpagin altinda yatir yérliler / Ustiinde
gelmeler kéfde, damagda. / Yérlinin derdini yérsiz ne biler? / Yérlinin haggini o,
tapdamagda. / Gelme hagl bilir oziinii, hagli! / Yeérlinin—yurduna yollart bagli...
Siirin devaminda bu realist ve aci tasvirler devam ederken, sonunda sairin sert iislubu
gozlemlenir. Sair, Kirim-Tatar mezarlarini, -vatan topragindan gii¢ alarak- yurdundan
kovulmus yurttaslarinin 6¢iinii almaya ¢agirir: Mezarlar bu yurdun 6z sahibleri / Niye
bu zilletin bagri sokiilmiir? / Torpagin iistiinde sahibkdr kimi / Gezen gelmeleri denize
tokmiir?..

“Geribedir”, Vahabzade’nin, 1973 yilinda yazdig1 dért musralik kiiciik bir siiridir.
Sovyetlerin “bes yillik plan”lar1, Ozbek Tiirklerinin bu planlar1 yerine getirmek igin
deriden kabuktan ¢ikmaya zorlanmasi, Tiirk tarihi fonunda dile getirilir: Dovran bizi
tarihde véyillendiren oldu / Bir yérde donub gél kimi lillendiren oldu. / Diinyaya
Ulug Bey kimi dahini véren halg / Bir gul kimi, yad millete pambig véren oldu.
Bu siir, Vahabzade’nin, sisteme, onun buyruklarina, Tiirk halklarinin zengin tarihi
karsisindaki saygisiz, umursamaz tavrina milli, poetik ve vatandas miinasebetini
acikca sergilemektedir.

Bu miinasebetin bir ifadesi de yine dort misralik “Halg Diismenleri” (1969)
siirindedir: Halga néce tele gurdular / Basimiz cilova kécenden beri. / Gesden, bile-
bile adlandwrdilar / Halgin dostlarimt “halg diismenleri”. Stalin baskilarinin stirdiigi
yillarda boyle “halk diigmanlar1”, “vatan hainleri” ¢oktu. Onlarin es ve c¢ocuklari,
yakin akrabalari da bu yilizden en temel insan haklarindan, segme, se¢ilme, egitim vd.
hak ve hukuklarda mahrum birakilirds... Iste Bahtiyar Vahabzade bu kiigiik siiriyle
tarihe not diismiis, yakin tarihimizin bu karanlik ve bir kadar da tereddiitlii sayfasini

1siklandirmugtir.

Azerbaycanli yazar Ekrem Eylisli’nin, Sovyetler Birligi’nin dagilmasinin
ilk on yilinda yaklagik soyle bir fikri vardi: “Bircok yazar ve sair, Sovyetler
Birligi’nin baskilarindan sikayetlenir, bu sistemin, giizel eserlerimizi bastirmay1
engelledigini sdylerdi. Iste Sovyetler ¢oktii ama hi¢ kimsenin sandigindan dahiyane
eser ¢ikmadi.” E. Eylisli’nin bu goriislerine katilmamak miimkiin degil ama iinlii
yazarin bu degerlendirmesi B. Vahabzade’ye ait degil. Vahabzade’nin yukarda kisaca
degindigimiz “sandik siirleri”, belki edebi yonden pek dahiyane degildir fakat onlarin
yazilis tarihleri, konulari, hakim partiye ve sert rejime karsi gelmeleri, tislubu, dil
ozellikleri vb. yonlerden dikkat cekici, sosyal-siyasi degeri yiiksek olan eserler
strasindadir.

* %k %

Hecenin biiyiik sairi: Bahtiyar Vahabzade’nin yaklasik altmis bes-yetmis yillik
siir seriivenine baktigimizda, manzum eserlerinin, agirlikli olarak, Tiirkgenin dogal
yapisina en uygun olan hece vezninde yazildigini goriiyoruz. Tiirk siiri i¢in milli 6l¢ii
sayilan hece, s6zlii ve yazili kaynaklarimizda en sik goriilen ve en eski olan milli
vezindir. En eski Tiirk siirinden giliniimiize kadar miitkemmel 6rnekleri bulunan bu
6l¢ii, Vahabzade siirinde de ¢ok ¢esitliligi ile dikkat gekmektedir. Vahabzade’ye gore,
siirde formay1 (Sl¢iiyti, vezni) belirleyen sair degil, mezmunun (igerigin, muhtevanin)
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kendisidir. Sair bu konuda soyle der: “Yiike gore tagima araci secildigi gibi, mezmuna
gore de forma ifade vasitasi segilir. Forma mezmunu degil, mezmun formay1 belirler.
Ben, siir seriivenim boyunca hi¢bir zaman dnceden forma hakkinda plan yapmadim,
diistinlip tasinmadim. Beni heyecanlandirip bana siir yazdiracak olan fikir ve
duygularin kendileri, belirli bir ahar (hareket istikameti) olugturduktan sonra kalemi
elime alip onlart kdgida gegirdim. Forma hicbir zaman diisiincelerime dar gelmedi;
fikrin, mezmunun havasi formay1 belirledigi i¢in ben bu formanin smirlari iginde
diyebildiklerimi dedim, yazdim...” (Vahabzade, ‘Avtobiyografiyam’, 5). Demek ki,
poeziyasinda c¢ok c¢esidine rastladigimiz hece kaliplari, sairin bilingaltina yerlesmis
ve orada hazir sekilde bulunmustur. Sairi etkileyen olaylar onun beyninde poetik
diisiinceye doniistip siir diliyle ifade edilirken, hece kalibi, o diisiincenin eynine
bicilmis elbise gibi kendini gostermis ve sair de o hazir kalibr alip kullanmigtir. B.
Vahabzade’nin “profesyonel bir hece sairi” olmasi, onun hem ¢esitli hece kaliplarini
iyi kullanmasinda hem de dizelerdeki duraklari belirlemesinde goriilmektedir.

Bilindigi gibi “hece kaliplar1 iginde en ¢ok kullanilmis olanlar, yedililer, sekizliler,
on birliler ve on dortliilerdir.” (Dil¢in 2005: 42). Bu kaliplar, tabii ki Bahtiyar
Vahabzade’nin de en sik kullanmig oldugu hece 6lgiileridir. Yalniz Vahabzade’ nin bu
kaliplarin disindaki hece 6lgiilerinde de giizel siirleri bulunmaktadir.

k ok 3k

Sairin, kendi adin1 koydugu torununa yazdigi “Babasi kimi” (Dedesi Gibi) siiri,
bes heceli siir olup yap1 ve muhtevasina gore halk edebiyatindaki ohsamalara, sadece
yapisina gore ise Yunus ilahilerine benzemektedir: Vahabzade’nin siiri soyledir:
Moanim bir gozal / Kérpa navam var. / O da Bahtiyar, / Man da Bahtiyar. / Biz baba-
nava / Adasig, adas. / O, mana viigar, / Man ona sirdas. / Man bir agacam, / Novam
gol-budag. / Man onun kokii, / O, manda yarpag. / Halga vuruldum / Mon sair oldum,
/ Bilmirom ancag / O na olacag? / Na olur olsun, / Kim olur olsun, / Babast kimi
/ Halga vurulsun. Azerbaycan halk edebiyatinda rastladigimiz “Bu balama gurban”
oksamasi da aym hece yapisindadir: Dagda darilar / Siinbiil sarilar / Goca garilar
/ Bu balama gurban. / Bir boliik atlar / Coamanda otlar / Ersiz arvadlar / Bu balama
gurban... (Anar-Akpinar 2000: 5-6). Yunus’un “Var” redifli ilahisi de 5 heceli siirdir:
Yar yiiregim yar / Goér ki neler var / Bu halk iginde / Bize giiler var. / Ko giilen giilsiin /
Hak bizim olsun. / Gafil ne bilsin / Hakk’1 sever var... (Dilgin 2005: 42-43). Verdigimiz
orneklerden de goriildiigli gibi (2+3) ya da (3+2) durakli bu siirlerin yalniz redifleri
ve kafiye sekillerinde kiigiik farkliliklar var: Vahabzade siiri abbb, abcb, abeb, aabb,
aaba uyakli; ohsama aaab, aaab; Yunus siiri ise aaba, bbba, ccca, ddda... uyakhidir.
Tabii ki bu siirlerin igerigi ve verdikleri mesajlar da biri digerinden farklidir.

% % %

Vahabzade’nin kendi sesiyle de seslendirdigi “Veten var” siiri ise alt1 heceli
Tiirk siirinin glizel 6rneklerinden sayilabilir. Bu siirin durak sekli (3+3), (2+4) ve
(4+2) yapisindadir: Vaton var: Hardaysa bu dasmda / Daryada batan var. / Vardirsa
kémoaksiz / Faryada ¢atan var. / Diinyada alandan / ©vvalca satan var. / Atas oz-
oziindan / Birdon-bira yanmur. / Bir sey bu cahanda / Izsiz va sababsiz / Bihuda
yaranmur. / Vardwrsa yaranmg, / Miitlag yaradan var. / Varsansa... 6ziindon / Ovvalca
atan var. / Diinya guru bir sas, / Gom ¢okmaya daymaz. / Yiiz-yiiz iton olsun, / Min-min
da biton var. / Siikr éylayalim ki, / Bizlordon ham avval, / Hom sonra Vaton var!
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Yunus’un 700 y1l 6nce yazmis oldugu “Kim gelir?” redifli siiri de ayni kaliptadir:
Sol benim seyhimi / Gormege kim gelir? / Zevk ile sefalar / Siirmege kim gelir /... Ah
ile goz yasi / Yunus un haldasi / Zehr ile bu asi / Yimege kim gelir (Dil¢in 2005: 43).

* % %

Yedi heceli siirler, Tiirk edebiyatinin biitiin donemlerinde ve sahalarinda eskiden
beri var olan ve giiniimiize kadar sik¢a kullanilan tiirlerindendir. Halk edebiyatimizdaki
bayatilar, maniler yedi heceli siirin en giizel drnekleri sayilirlar. Kasgarli Mahmud
Divani’ndan bildigimiz “Alp Ertonga Mersiyesi”, Alp Er Tonga éldimii / Isiz ajun
kaldimu / Odlek é¢in aldimu / Emdi yiirek ywrtilur..; “Uygurlara kars1 savastan”
Kimi i¢re oldurup / Ila suwin kegtimiz / Uygur taba baslanip / Minglak ilin agtimiz...;
“Basmillere kars1 savastan” Basmul siisin komitti / Bar¢a kelip yumitti / Arslan taba
emitti / korkup bast tezginiir; “Bahar tasvirinden” Yay baruban erkiizi / Akti akin
munduzi / Togdi yaruk yulduzi / Tingla séziim kiilgiisiiz (Caferoglu, 1984, 11, 44-47)
vb. siirler ayn1 kaliptadir.

Vahabzade de yedi heceli siirin de biiylik ustalarindandir. Onun bu kaliptaki
siirlerinde ¢esitli sosyal konular islenmis, farkli psikolojik duygular dile getirilmisse de
dizelerin yapilar1 oldukga saglamdir. “Yasamagin temeli”, “Men—06ziimiin diismeni”,
“Yuhuluyam, yuhulu”, “Kirov’un héykeli”, “Milletim”, “Azadlig”, “An—min il”,
“Lal-kar; “Bir salama deymedi”, “Agil-g6z”, “Umide héykel goyun”, “Urekdeki
‘saatlar’”, “Nogteye dondererdim”, “Azerbaycan ogluyam”, “Fikir ganadlarim”,
“Mésin gapilar”, “Babamin kdmas1”, “Unutdurdun sen mene”, “Negme olub géceler”,
“Nagil gécem”, “Agila serhed”, “Aglayan peri”, “Besdir” vd. siirleri, yedi heceli olsa
da -adlarindan da goriildiigli gibi- konu yoniinden biri birilerinden ¢ok farklidir ve
cogu da sosyal iceriklidir: Bosaliram, dolmuram / Casdirmisam sag-solu. / Ahtariram,
bulmuram / Allaha gédon yolu. / Néca ¢atim moan ona? / Séytan girir min dona. / Das
atir hagg yoluna / Azir Allahin gulu. / Oziim oziima gonim / I¢imdadir diismonim. /
Yolumu kasmis manim / Bag ¢apari, dag kolu. / Hor biita ram olmuram, / Doniib sacda
gilmiram. / Dag dayir, ayilmiram / Yuhuluyam, yuhulu.

Yedi heceli siirin yapisinda belirgin bir musiki ahengi oldugu ortadadir. Bu
anlamda, Bahtiyar Vahabzade’nin, ¢esitli bestekarlar tarafindan bestelenmis, nagmeye
doniistiirilmis siirlerinin (gliftelerinin) ¢ogunun yedi heceli siirler olmasi bir tesadiif
olmasa gerektir. Sairin diller ezberi nagme-siirlerinden “Bu géce”, “Biri sensen, biri
men”, “Dodagda gez”, “Kolgem geder yahmsan”, “Goéyde yanir aypara”, “Durna
gatar1”, “Men yandim, sen isindin”, “Gizim”, “Gisas bdyiitsiin seni” vb. yedi heceli
siirlerdir.

* % %

Tiirk siir geleneginde gerayli, varsagi, semai adiyla bilinen sekizliler, hecenin
en ritmik kaliplarindan biri olup eskiden beri sik¢a kullanilan o&lgiilerdendir.
Kdsgarli Divani’ndaki manzum &rneklerin de dnemli bir kismi sekizlidir, 6r. Kece
turup yorir erdim / Kara kizil béri kordim / Katig yam kura kordim / Kaya kériip
baku agdi. (Caferoglu, II, 1984, 48) Yunus’un, Cevheri’nin, Erzurumlu Emrah’imn,
Karacaoglan’in, Kéroglu’nun... sekiz heceli siirleri -semaileri, varsagilari, geraylilari-
hafizalara kazinmigtir. Yunus™un Karli daglarin basinda / Salkim salkim olan bulud
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/ Sagin ¢oziip beniim igiin / Yasin yasin aglar misin? Ya da Biz diinyadan gider olduk
/ Kalanlara selam olsun / Bizim igiin hayir dua / Kilanlara selam olsun! Ya da
Kaygusuz Abdal’in Yiicelerden yiice gordiim / Erbabsin sen koca Tanr1. / Alem okur
keldm ile / Sen okursun hece Tanri (Dilgin 2005: 353) dizeleri de ayni kabildendir.

Bahtiyar Vahabzade’nin sekiz heceli siirleri muhteva bakimindan gelencksel ve
klasik siirimizden ayriliyor. Oncelikle bu siirlerin redif ve kafiyelerinde, duraklarinda
farkliliklar goriilmektedir. “Azerbaycan-Tiirkiye”, “Oziimden naraziyam”, “insan—
gdyde ay kimidir”, “Insan kimi sahla meni”, “Ag1l basga, iirek bagga”, “Yagma yagis”,
“Ana yurdum”, “Omiir gatar1”, “Kiilek—Ot”, “Sairleri 6ldiiriirler”, “Ne sen giilsen, ne
men biilbiil”, “Utaniram” vs. siirleri sekiz heceli 6rneklerden bazilaridir. Bir ananin
iki oglu, / Bir amalin iki gulu. / O da ulu, bu da ulu / Azarbaycan-Tiirkiya. / Dinimiz
bir, dilimiz bir, / Ayimiz bir, ilimiz bir, / E§g’imiz bir, yolumuz bir / Azarbaycan-Tiirkiya.
/ Bir millatik, iki doviat / Eyni arzu, éyni niyyat. / Hor ikisi ciimhuriyyat / Azarbaycan-
Tiirkiya. / Birdir bizim hor hdlimiz / Sévincimiz, malalimiz. / Bayraglarda hilalimiz
/ Azarbaycan-Tiirkiya. / Ana yurdda yuva gurdum, / Ata yurda koniil verdim. / Ana
yurdum, ata yurdum / Azarbaycan-Tiirkiya.

* % %

Vahabzade’nin bagvurdugu hece Olgiilerinden basta geleninin, on birli kalip
oldugunu soyleyebiliriz.  “Tiirk edebiyatinin her doneminde cok kullanilmis;
kosmalar, destanlar, tekke siiri nazim tiirleri ve bunlarin disinda kalan ¢esitli folklor
tirtinleri hep bu kalipla yazilmistir.” (Dilgin 2005: 49). Geleneksel asik edebiyatinin,
Tiirk saz siirinin en ¢ok kullanilan kalibi da on birlidir. Vahabzade’ nin “Teklik”,
“Viisalda—Hicran”, “Sehid anas1”, “Kimdir menim diismenim”, “Ana hediyyesi”,
“Sairler”, “Men Tiirkem”, “Riyakar”, “Ogrular”, “Sehend’e mektub”, “Menden
hebersiz”, “Bayrag”, “Geribe deyilmi?”, “Nogsandan da bétermis”, “Bayram”,
“Kirimda Tatar gebirleri”, “Gormiir, goriir”, “Nefsimiz”, “Intihar”, “Giirbet-Veten”,
“Tenha mezar”, “Gul bazar1”, “Bahar havasiyla”, “Bayatilar”, “Yagmasa”, “Vicdan
hestesiyik”, “Sehidler”, “Son”, “Yada abideler ucaldib dédik”, “Bol gorim”,
“Diinyanin” adli siirlerinin hepsinin hece Ol¢iisii 11°dir. Bahtiyar Vahabzade’nin,
muhteva bakimindan geleneksellige en ¢ok sadik kaldigi siirler -bizce- onun 11 heceli
siirleridir, 6r. “Diinyanin” siirini okudukca bu siirin, -ne kadar felsefi olsa da- sanki
bir saz havasi listiinde yazildigini hissediyoruz: Bas ¢itharmag ham ¢atindir, hom asan
/ Iblisindan, malayindon diinyamn. / Adam satdi bir bugdaya connati, / Tora diisdii
kalayindon diinyamn. / Na gézaldir - iirak génis, soz agig, / Yasamadim bir sévdami
yarimgig. / 9zab adli dayirmandan narin ¢ih, / Kégacakson alayindon diinyamin. /
Arzum iigiin malayan bir ciiyiirdiim, / O tapadan bu tapaya yiiyiirdiim. / Niya gorhum
kafonindon? No gérdiim / Bésiyindon, balayindon diinyanin? / Ey Bahtiyar, zaman
omrii aridor, / Oliimiimiiz ahan vahta borc édar. / Arhasinca palaz kimi siiriidor /
Boark yapissan atayindan diinyanin. Bu siirin kafiye sekli de, muvafik olarak abch,
aaab... yapisindadir. Siirin son dortliigliniin uygun misralarindan birinde sairin, kendi
admi kullanmasi da gelenekselligin devami gibidir. Vahabzade’nin “Diinyanin” redifli
kosmasmi Asik Elesger’in “Diisdii” redifli, ilk dortliigii olan Carsonba giiniinds,
¢cesma basinda / Goziim bir alagdz hanima diisdii. / Atdr miijgdn ohun, ké¢di sinamdan
/ Cadu gomzalori camima diigdii. kogmasindan yapica ayiran sey, dizelerdeki durak

120 —  Tiirk Diinyasi Dil ve Edebiyat Dergisi 31. Say




Nazim MURADOV

farkliligidir sadece. “Diinyanin”daki duraklar (4+4+3); “Diisdi’nlin duraklar1 ise
(6+5) seklindedir ki her iki kosmanin diger dortlikklerinde durak yapilart degisir,
bazen de birebir Ortiigiirler. Sairin Géziimii ohsaywr ¢oman, ¢6l, ¢cayir / Falok har
kégoni omiirdan sayir / Bir sas gulagima héy pigildayir: / ‘Bahtiyar, goylaordan én
yavas-yavag!’ misralartyla biten siirini de gelenege dayanarak yazilmis felsefi
siirlerden sayabiliriz. Dolayisiyla, Vahabzade’yi asik tarzinda sosyal-felsefi (tabii ki
ask konusunda da) siirler yazan bir halk ozan1 gibi de gérmemiz miimkiindjiir.
% % %

“Tiirkiiler, gesitli siirler, atasdzleri ve deyimlerde rastlanan” (Dilgin 2005: 53) on
ikili (12 heceli) Tiirk siiri eskiden beri az goriilen kaliplardandir. Aslinda alt1 heceli
dizelerin ayr1 ayr1 satirlarda art arda gelmesiyle de olusabilen bu kaliba Vahabzade’nin
eserleri arasinda rastlamaktayiz. Sairin “Yazig Veten”, “Nesense oziin ol” ve “iki
Miihacir” siirinin kimi dizelerinde on iki heceli kullanimlar gdzlemlenmektedir.
Bu kullanimlari, aslinda on birli siirden kaymalar gibi gérmemiz miimkiin, 6rn.
“Nesense, 6zlin ol” siirinin ilk dort-bes dizesine bakalim: Siz éy bizden sonra
séire gelenler / Bu cetin yollarda ugurlar size! / Esginiz—gelecek / Yasiniz—seher /
Gelbiniz isigh, fikriniz teze. Siirin sadece ilk dizesinde 12 hece bulundugunu, diger
misralarin ise 11 heceden olustugunu gormekteyiz ki ilk misradaki 12’ligin sebebi,
Arapga’dan dilimize gecen <= (si’r) sdzciigiindeki “aymn” sesinden dolay1 szciligiin
bir heceden uzun, iki heceden ise kisa okunmasidir. “Ayin”l sézciiklerin Azerbaycan
Tiirkgesi imlasinda (ve alfabesinde) eskiden apostrof (kesme) isaretiyle gosterilmesi,
son yillarda ise apostrofun kaldirilip telaffuzun kolaylastirilmasi, tek heceli “se’r”
kelimesinin iki heceli “seir” gibi okunmasina yol agmis, boylece dizedeki hece sayist
da bu ylizden “artmustir”. Bu uzunca siirin'® diger dizeleri hep 11 heceli oldugundan,
biz bu siirlerdeki 12 heceli dizeleri “hece kaymasi”nin sonucu gibi gérmegi tercih
ettik.

Sairin inli Mugam poemasmin gesitli yerlerinde ise 12 heceli dizelerden de
yararlandigin1 gorebiliyoruz: Belke Mugam bir nagildir, efsanedir; Biri hiiner, o
birisi goz yasidir;, Carpalanan ¢apig-capig gaslara bah; Bayandur 'un, Kéroglu ' nun
delileri; Tebietin ozii calir “gaval das 1, Hallardak: heyallarla, fikirlerle; Aydan arim,
sudan bele durum menim; Isterem ki elvan-elvan ¢icek olub / Dolasdigin perdelere
men sepilem; Nenelerin tohudugu halilarin / Hanasinda hanalandin, hinalandin /
Goygéliimiin lepesinde sonalandin...

k ok 3k

Bahtiyar Vahabzade’nin, eserlerinde kullanmis oldugu hece kaliplarindan biri de
on dortlii hece olciisiidiir. Sairin bir¢ok kitabinin ilk siiri olan, onu Tiirk diinyasinda
da sevdiren ve kendisine “Ana dili sairi” adi kazandiran “Ana Dili” siiri 14 hecelidir:
Dil aganda ilk defe ana soyleyirik biz / ‘Ana dili’ adlanwr bizim ilk dersliyimiz. / Ilk
mahmmiz laylani anamiz oz siidiiyle / Icirir ruhumuza bu dilde gilv-gile... / Bu dil—
bizim ruhumuz, ésgimiz, canumizdir / Bu dil-bir-birimizle ehd-i péymanimizdwr. / Bu

13 Genel olarak Vahabzade’nin siirlerinin ¢ogu hacimce bilyiik, uzunca siirlerdir. Fakat bu “biiyiiklik™te bir disiince
dagmiklig1 yoktur, tam tersine siirlerin baslarindaki “dallanmalar”, sonra ¢ok ustalikla bir noktada, ana fikir etrafinda
birlestirilmektedir. Bu bakimdan, Bahtiyar Vahabzade siiri ile Cengiz Aytmatov nesri arasinda ilging ve arastirilmaya
deger bir paralellik, bir yap1 benzerligi bulunmaktadir.
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dil tanitmis bize bu diinyada her séyi / Bu dil-ecdadimizin bize goyub gétdiyi / En
giymetli mirasdir, onu gozlerimiz tek / Goruyub, nesillere biz de hediyye vérek...

Sairin “Ah1 diinya firlanir”, “Dagda selale kimi”, “Yalan bazar1”, “Nékrolog”,
“Telatiim”, “Gara saglar, ag saclar”, “Aglar iireyim, ses geler...” vd. siirleri, sadece
Azerbaycan Tiirk edebiyatinin degil, umumi Tiirk edebiyatinda 14 heceli siirin en
giizel orneklerinden sayilmaya layiktir. Aslinda 14 heceli siir, halk edebiyatinda
eskiden beri var olan yedi heceli dizelerin bir diisiince boyutunda bir araya gelip
kendini gostermesinden ve (7+7) seklinde ortaya ¢ikmasindan ibarettir. Yunus’un Bir
kez yiiziinii goren omriince unutmaya / Tesbihi sen olasin ol ayruk din tutmaya.../
Yunus seni seveli besaret oldu cani / Her dem yeni dirlikte omriinii eskitmeye (Dil¢in
2005: 55-56) ilahisi de on dortlii siirimizin incilerinden sayilir. iste bir Yunus
hayrani olan Vahabzade, halef-selef iligkisini, kalip yoniinden de siirdiiren ¢agdas
klasiklerimizdendir.

* % %

Tiirk siirinde yedi heceli siirle (mani, bayati) sekiz heceli (gerayli, semai, varsagi)
siirin milkemmel 6rneklerinin hem anonim hem de yazari belli edebiyatimizda ¢ok
oldugunu hepimiz biliyoruz. Bu iki halk siiri tlirliniin, ¢esitli sekilde bir araya gelerek
on besli siir olusturdugunun da eskiden beri var oldugu bilinmektedir. Tiirkiilerde,
nefeslerde, taglamalarda 15 heceli siirin (8+7) ve (7+8) durakli sekilleri bilinmektedir.
Cagdasimiz olan Vahabzade’nin de bu hece dlgiisiinde muhtelif mezmunlu giizel
siirleri vardir. “Teyyareler”, “Veten mars1”, “Atatlirk”, “Bu geder saldi meni...”,
“Bile bildiyin geder” siirleri bu kaliptadir. Vahabzade, biiyiik Fuzili’ye hasrettigi
Seb-i Hicran ve yazimizin basinda soz ettigimiz Mugam poemasinda da bu hece
kaliplarindan yararlanmigtir. Sairin, her misrast 15 heceden olusan “Atatiirk™ siirini
sunuyoruz: Atatiirk’iin atasi! Adi cefakes bir ata / Oz kigik kiilfetinin coévriinii cekmis
bir ata. / Bir boliik millete ancag ata ekmis bir ata / Atatiirk iin anast! Adi bir insan,
bir ana / Zaman otdiikce neden secde gilar her kes ona? / Bir béyiik millete bir giin
ata dogmus o ana. / Atatiirk iin sinesi — yurdun alinmaz galasi / Atatiirk — milletinin
hem atasi, hem balasi. / Nedir arzum, dileyim Tanridan imanla bu giin / Talanan,
bagrina daglar ¢ekilen halgim tigtin: / Yeéni fikrin kiileyinden goca millet darana / Bizi
birlesdirecek bir Atatiirkiim yarana!

k sk sk

“Hicbir zaman forma hakkinda diisiiniip dasinmayan” Vahabzade, bir sentaktik
biitiinii ifade eden misra (ya da misralar1) 16 heceli Tiirk siirinin sayili érneklerinin
de yazarlarindandir. Aslinda 16 heceli siir i¢in Tiirk halk siirinde temel olusturan
tiir, gerayli (semai) tliriidir. Yani 16 heceli musralar (8+8) duraklidir ve geraylinin
iki misrasinin bir misrada birlesip kendini ifade etmesidir. Bahtiyar Vahabzade’nin,
elimizdeki sinirli kaynaklardan hareketle tespit edebildigimiz on altiliklarindan bazilari
sunlardir: “Menim anam”, “Yene baglar o baglardir”; Seb-i Hicran poemasinda yer
yer 16’11 kaliplar kullanilmistir: Yéne baglar o baglardir, feget bagda giiliim yohdur /
Giiltim yohdur — bu diinyada ayim yohdur, ilim yohdur. /... Seninle Behtiyaram men,
ayim sensen, ilim sensen / Bu diinyada menim sensiz ayim yohdur, ilim yohdur.
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Seb-i Hicran’da da: Hindistan dan, Tiirkiye 'den, Azerbaycan ellerinden / Iran,
Ozbek mahalindan, Tiirkmenistan ¢ollerinden / Min-min insan seli gelmis, “o
menimdir, menim” deye- / Fiizuli’'ni gebr evine—son meskene otiirmeye / Sair gedir...
Bu giin dua evezine hezin-hezin / Ohuyurlar Seb-i Hicran gezelini Fiizuli’nin...
misralart 16 heceden olugmaktadir.

* % %

Dizelerindeki hece sayilar1 diizenli olmayan siirler: Vahabzade’nin bazi siirleri
de, hece sayilari birbirine esit olmayan misralardan olusmaktadir. Formanin (bigimin,
seklin) esiri olmayan sair i¢in bu durum, bir eksiklik degildir. Poetik diisiincenin
akiginin ortaya ¢ikardigi, siirin tamamiyla biitiinlesen bu “diizensizlige” sairin birkag
siirinde rastladik. Vahabzade’nin “Kimdir menim diismenim?” siirinde serbest vezin
havasi da vardir: Kimdir menim / En gorhulu diismenim? / Kag bileydim bunu men. /
O zerbe vurmamisdan / Keseydim yolunu men. / Kimdir menim diismenim? / Yahsimi
goyub yamanimi danisanmi? / Yoh! / Eyiblerimi déyib / Arhamca giilenmi? / Yoh! /
Menim nogsanlarumi / Menden yahst bilenmi? / Yoh! Yoh! Yoh!

Sairin “Hesret”, “Fikir ahtaris1”, “Iki miihacir”, “Séz alag1”, “Satgmnlhg”, “Siiret”,
“Yoh diismiirem, galhiram” siirlerinde de birbirine esit olmayan misralar goriiliiyor.
Bu tiirden olan siirler lizerine yapilacak derin tahliller, bu “karisikligin” bir kusur mu
yoksa bir basar1 ya da edebi sanat m1 oldugunu ortaya koyabilir. Biz sadece boyle
siirlerin ve bu siirlerde hece sayisina gore farkli dizelerin bulundugunu tespit ettik.
Sairin poemalar1 da farkli hece kaliplariin kullanilmasi bakimindan ilging sonuglar
verdi.

* % %

Vahabzade poemalarimin (manzumelerinin) hece yapisi hakkinda: Bahtiyar
Vahabzade Giiliistan poemasi ile basladig1 epik siir seriivenini hayatinin sonuna kadar
stirdiirmiis, bu siir tiiriniin saglamis oldugu imkanlardan yararlanmistir. Kendisini
ifade etme yoniinden saire mazmun (igerik, muhteva) ve forma (yapi, sekil, bigim;
vezin) serbestligi veren poema, Azerbaycan edebiyatinda sairligin 6l¢iilerinden de
sayllmistir. B. Vahabzade, manzum piyeslerinin yaninda konulari yoniinden biri
birinden ¢ok farkli olan Giiliistan, Seb-i Hicran, Aglar-Giileyen, Giymet, Mugam,
Atilmiglar, Tki Gorhu, Sehidler... poemalarni da yazmis, sadece Azerbaycan
edebiyatinin degil, genel olarak Tirk dilli siirin en giizel epik orneklerini ortaya
koymustur. Vahabzade’nin poemalarmi Tirk edebiyatindaki manzum destanlarla,
manzum hikayelerle karsilagtirmak miimkiindiir. Yalniz bu destanlar anonim ve farkl
islup o6zelliklerine sahip oldugu halde, Vahabzade’nin epik destanlarinin tiimiinde
sairin belirgin tislubu kendini gostermektedir.

Biz, sairin yukarda adlarini siraladigimiz destanlarini-poemalarini, hece yapisi
yoniinden de incelemege ¢alistik ve ilging sonuglara ulastik. Sairin Sé¢ilmis Eserleri’nin
ikinci cildinde yer alan poemalarinda hecenin su kaliplarindan yararlandiginm
gordiik:"S L. Seb-i Hicran: 7; 11; 14 (7+7); 16 (8+8); 1. Istiglal (Giiliistan poemasimin
ikinci hissesi): 11; 6; IIL. Aglar-Giileyen: 7; 11; IV. Tezadlar: 11; 8; 7; V. Giymet: 11;

4 Boxtiyar Vahabzada, Se¢ilmis Osarlori - II, Baki, Ondor Nosriyyati, 2004, 320 s.

15 Kullanilan hece kaliplarini, poemalardaki misralarin sirasina gore veriyoruz. (N. M.)
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VI. Mugam: 8; 12; 11, 15; 14; 7; VIL Atilmuglar: 11; VIIL Iki Gorhu: 11; 14; 7; XIX.
Sehidler: 14; 11,7, 8.

Goriildigt gibi, farkli hece yapilarinin kullanilmasi bakimindan gézden
gecirdigimiz poemalarin (manzumelerin) en zengini Mugam; en “fakiri” ise “Giymet”
ve “Atilmiglar”dir.

k sk sk

Bahtiyar Vahabzade’nin siir dilinin genel 6zellikleri iizerine: Aykir1 ruhlu, ipe
sapa gelmez Bahtiyar Vahabzade siirinin, Sovyetler doneminde bile sevilmesinin ve
ragbet gérmesinin nedenleri ¢oktur. Tekrardan uzak, ufuk agict yeni fikirlerle dolu,
okuyucuyu rahatlatan, mutlu eden ve en azindan okuma sirasinda ona Ozglrliik
yasatan bu siirin dili de mitkemmeldir. Dil akici, hareketli ve gevik; ifadeler agik ve
hedefi belli; konu ve tslup ise siiriikleyici olunca, ortaya, her biri bir sanat eseri olan
nadir numuneler ¢ikmaktadir.

Bahtiyar Vahabzade, ana dilini sevmekle kalmayip onu en giizel kullanan
sairlerimizdendir. Ozellikle felsefi ve soyut kavramlarin, diinya ve ahiret, hayat ve
6liim gerceklerinin farkli bakis agisiyla poetik bir gekilde dile getirilmesi, Vahabzade
siirinin karakterik 6zelliklerinden sayilabilir.

Bahtiyar Vahabzade’nin dilindeki muhtelif mikrosistemlerin olusturdugu
makrosistem, 6l¢iisiine gore daha genis, rengine gore daha elvan, siir havasina goére
daha ferah ve rahatlaticidir. Sesin tabii ve felsefi mahiyetini, birgok lirik ve epik
eserinde (yani giir ve poemalarinda) kendine 6zgii poetik tislubu ve ifade tarziyla
ortaya koyan sair, dogal olarak Tiirk¢enin fonetik sistemindeki polifonik zenginligi
de bu eserlere yansitmistir. Vahabzade siiri, ses Ozellikleri yoniinden ayrica ele
almip incelenmege layiktir. Dilimizin morfolojisinin, Tiirk¢edeki sdzciik tiirlerinin,
edatlarin, yapim ve ¢ekim eklerinin, Vahabzade’nin siir dilindeki kullanimi1 ve bu
kullanimdaki diizen, sistematiklik, ahenk, tekrarsizlik vb. &zellikler, ger¢ekten de
dikkate degerdir. Vahabzade siirinin s6z varhiglr da zengindir. Cagdas teknolojinin
imkanlarindan yararlanip bu siirin “dahill mahiyetini” istatiksel sonuglarla ortaya
koymak miimkiindiir. Bu kuru ve rakamlarla ifade edilecek sonuglar, bizi, Vahabzade
siirinin surrin1 anlamaya biraz daha yaklastiracaktir. Bahtiyar Vahabzade siirinin
sentaks1 (s6z dizimi) de miikemmeldir. Sairin 65-70 yillik yaraticilig1 boyunca kaleme
aldig1 binlerce sayfay1 dolduran yazilarinda, bozuk bir ciimleye rastlamak, neredeyse
olanaksizdir. Cesitli kelime gruplari, yargisiz ve yargili sentaktik birimler, zengin
anlamlar ihtiva eden ciimle gesitleri, Vahabzade’nin siir dilinin sentakst konusunda
miinferit aragtirmalar gerektirmektedir. Bu ve benzeri caligmalar yapildiktan
sonra, Bahtiyar Vahabzade’nin dili konusunda daha nesnel fikirler séylemek ve bu
siir dilinin Tirk¢eye kazandirdiklarini, en azindan maddeler seklinde siralamak
miimkiin olacaktir. iste bu yondeki calismalari, teknolojinin dilini daha iyi bilen geng
Tiirkologlarin daha ¢agdas metotlarla yapacagina inaniyoruz.

k sk sk

Bahtiyar Vahabzade’nin siir dilindeki frazeologizmler iizerine: Sairin siir
dilinde frazeolojik ifadelerin, atasézlerinin, deyimlerin de miikemmel Orgiisiinii,
ahengini gérmekteyiz. Ustelik bu atasézleri, deyimler ve kaliplasmis ifadelerin hepsi
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¢ekimlidir, sentaktik fonksiyonludur, ciimle (6zellikle siir metni) i¢inde yerleri degisik
oldugu i¢in vurgulanma dereceleri de muhteliftir. Yani bu birimlerin ciimle i¢indeki
yerinin, ¢esitli kullanim sekillerinin, siirin etki gliclinlin artmasinda rolii vardir. Sairin
hacimce ¢ok biiyiik olmayan (yaklasik 20 s.) [ki Gorhu manzumesindeki atasozii,
deyim ve kalip ifadeleri kus bakis1 tespit etmekle, sairin dilindeki mecaz sisteminin
zenginligini ve saglamligini gézlemlemek miimkiindiir:

a) Atasozleri: Yiiz 6l¢, bir bi¢; Agrimayan basina desmal baglama; Isti asina
soyug su gatma; Insan ¢iy siid emibdir; Hegiget yansa da mehvolmaz; Hegiget
inceler, girilmaz;

b) Deyimler: dillerde gez-; hosuna gel-; ilham al-; zamanla dés-dose gel-; sozii
deyisdir-; sohbeti tezele-; sohbetden yan ké¢-; yiiz ol¢iip bir bi¢-; ezap ¢ek-; kami
goziinde gal-; yaziya pozu olma-; can at-; iireyi sthil-; canina isle-; icinde kok at-;
oziinii-soziinii bilme-; stibhesini dagit-; -e genim kesil-; yada diis-; -in gesdine dur-;
s0z al-; tireyinden kégeni séyle-; dilini sahla-; giidaza vér-; gurban vér-; tireyinden
kég-; bas vur-; iireyi sihil-; derisine saman tep-; iireyi es-; gan agla-; yolunu kes-;
gah miha, gah da nala doy-; yolunu az-; -in fikrini azdir-; arzuya koklen-; basini
bula-; gezebi sonme-; méydan ohu-; oziinii baha sat-; béyni kiitles-; basini itir-; kini
soyuma-; elekde gal-; bedeni es-; iiziine dur-; basa diis-;

¢) Frazeolojik ve kaliplasmus ifadeler: amma néyleyesen; ahengine sigis-;
bas yérine ayag terpet-; bir soran olmadi; ... mektebi yétim gal-; barit kimi agil-
;-1 pis giine sal- (goy-); hevesdi besdi; birden bire tutul-; sozii, esiri ol- (soziiniin
agast ol-); séziiniin esiri ol-; bu hadl (epizod, sahne) sene tanig deyil; dedesini sat-;
riitbe sat-; gara kabus kimi gez-; -in ati yéyin ol-; goziinden gorhu sagil-; -den eser
galma-; hegigeti bog-, iireyinde hegiget agla-, iirekden dile gel-; hegiget mayallag
as-; miitleg hakim ol-; ¢iyninden das kimi asil-; birden bire tutul-; divarlar, iistiine
gel-; ay évi berbad, dilinden soz ¢ih-; azad ét-; séhbet sal-; men ahmag da; yorgan
dosekden bedenine tikan bat-; iireyinde matem tutub agla-; men onlardan artigam?;
dag basinda siizerken ¢camura diis-; dilinden tora diis-; ola bilmez; oziinii yére éndir-;
heéyri-seri ol-; bir séyden hali ol-; diisiince iginde govrul-; dolup bosal-; év basima
dolandi; soyug ter bas-; Siikiir Allaha; hatadan sovus-; ¢carmiha ¢ek-; agzini kilitle-;
garadan-agdan neyim var; ¢apa gét-; heyali géyde ganadlan-; fikri, heyali gelibe
sal-; ¢ercive tamima-, konlii sarsil-; elimden bu gelib, yahas -in eline ké¢-; elacim
nedir?; diinyada bir giin gorme-; émiir siir-; gerar vér-; -i -e miifte sat-; hegigetle
dos-dose gel-; hedefini belle-; bedeni iisiiyiib tireyi es-; kifayetdi, ta besdi,; kolgede
yatan olma-; hay-kiiye aldan-; -in agzina das bas-; esli budur ki; derine isle-; dayaz
ol-; rehmin harda galdi; men yétim, fikrini, diisiincesini bog-; semtini deyisdir-; ¢eper
bagi dolanacagina bag ceperi dolandi; 6z iginden oyul-; zamanin hékmiine bir bah;
heyali zirveye ¢ek-; goyve galdir-; vahtin eleyinde elen-; menim iizii gara -im, iiz agligi
ol-; hiidud tanmima-; serhed bilme-; gilinci gina goyma-; behtimize asi deyildik,; derd
budur ki; éle bildik; gayda béledir; gerceyin adi kitablarda gal-; iiz gizar-; diigiinceye
demir perde ¢ek-; -in elinde alet ol-; diisiincesini elinden al-; gerceyin izi silin-; de
hara sigisar?; gor ne giine saldi?; ay anam hardasan?; tarihini dolasdir-; damga vur-
; babasini dan-; bu da bes deyilmis; sami garal-; cesmesi bulan-; bir déyen olmadi...;
agzint yum-; esil megzi gor-; o ki var; yas tut-; goz berelt-; ona canumiz gurban; -in
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basinda turp ek-; kociinii ¢ek-; yaddasdan silin-; ruhu esil, gani esil ol-; damarinda
-in gami ah-; diismen kesil-; at ¢ap-,; kok unudul-; vicdanina and vér-; bir bag bilsin,
bir dodag; tek giiman yéri ol-; men ne gelet éledim; -e tageti olma-,; sohbeti ayri semte
yoz-; ag yalan,; déme, goriiniir...

* % %

Vahabzade vecizelerinden ornekler: Yasamag — yanmagdi, yanasan gerek
/ Heyatin menast yalniz ondadwr / Sam eger yanmiwrsa, yasamwur démek / Onun
yasamast yanmagindadir; Bir élin ruhunu, dilini ancag / Kagizlar iistiinde bolmek
asandir; Bayrag—oz yurduma 6z hakimliyim; Oliimden gorhmayan de kimdir, de kim
/ Menasiz yasamag ondan gorhulu; Heyat, sen ne sirinsen!; Heyat seni giildiirende
giilmiisen / Hiinerin var agladanda giil goriim!; Behtiyar, goylerden én yavas-
yavas, Ozge anasindan siid emenleri / Ozge gullugunda duran gérmiisem; Nefsimiz
agirnug géyretimizden,; Veteninden uzagda tapilan “seadetin” / Adi seadet olur, ozii
felaket olur; Veten — namus, namusu / Ite atsan it yemez; Heyati heyat kimi yasamag
isteyirem; Heyatin sevinci de, kederi de gozeldir; Her kederi seadet, her sévinci gem
izler / Esil koniil hem gemi, hem sévinci ezizler. / Telatiimsiiz iirekler govug kimi
bos olur / Daim sévinc ahtaran daim geme tus olur, Yasamag — yasamagdir! Bes
bu ‘birteher’ nedir? / Men diismenem, diismenem bele ‘6lii canlar’a / Giinden ga¢ib
hemise kolge ahtaranlara; Oz sesi olmayamn 6liimii sessiz kecer / Min-min defe
olenin matemi yassiz keger, Aglasan hénkiir agla, giilsen gehgehe ¢ek giil / Giilsen
de, aglasan da tamam doysun goy koniil; Heyatin boranlar: daim yasadar meni, Birce
ondan raziyam ki / Oziimden ndraziyam; Coh agirdir amal yiikii / Ceke bilsen serefi
var; Vardirsa yaranmis / miitleg Yaradan var; Diinya guru bir ses / Gem ¢ekmeye
deymez. / Yiiz-yiiz iten olsun / Min-min de biten var. / Siikr eyleyelim ki / Bizlerden
hem evvel / Hem sonra Veten var; Goz yasim ahan yer giirbetimdise / Gamim ahan
yerler 6z vetenimdir; Tegvim baharint néyleyirik biz?!; Géyde aramasin Allaht insan
/ Her kesin vicdani 6z Allahidir; Insan, insan olur 6z hiineriyle / Millet, millet olur
héyri, seriyle; O, saata bahwr, zamam gérmiir; Oz hissini dustag éleyen Behtiyar
olmaz; Ezab adli deyirmandan narm ¢ih / Kégeceksen eleyinden diinyanin; Arhasinca
palaz kimi siiriider / Berk yapissan eteyinden diinyanin; Yalanla hegiget arasindaki /
Halal serhedleri dagitdi gorhu; Insan her ziiliime, vallah déozendi; Senetkdr senetkdrt
giidaza vérermi he¢?; Idrak cigirina diisenden beri / Cercive tammur insan kamali;
Kimdir hegigete bahan, ay yazig, Hegiget yansa da mehv ola bilmez / Sap kimi uzanar,
girila bilmez; Tebiet ezelden miidrik yaranmis; Zamandir her fikre yon véren ancag,
Insani yétiren vahtdir hemise; Biitiin dovrlerde miistebid, geddar / Agildan, kamaldan,
fikirden gorhar / Ciinki o bilir ki fikir, diisiince, / Ne hiidud taniyar, ne serhed biler. /
Odur ki miistebid her séyden once / Fikre, diisiinceye genim kesiler; Idrakin yolunu
kesmek ¢oh c¢etin; Fikir azad olan bir memleketde / Ziilm oz atini seyirde bilmez;
Yalan danismagdan iiz gizarmadi / Algisdan gizartdig ellerimizi; Bir deyen olmad,
elifbada m1 / Gocaman milletin yénilesmesi?!; Oz él-obasim terk étdivinden / Tek-
tenha dolasir baygus bu giin de. / Kollarin dibinde tek bitdiyinden / Boynu biikiik olur
benovsenin de...

% % %

Tenkit, Vahabzade hakkinda: Ana dilini hararetle savunan ana dili sairinin bu
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dilin inceliklerini ortaya koymasi, onun yiiksek ifade imkanlarindan yararlanarak
milll diisince ufuklarini genisletmesi, arastirmacilarin dikkatini ¢ekmis, sairin dili,
iislubu vb. konularda 6nemli tespitler yapilmistir.

Sair hakkindaki “Cagdas zevkimizin, estetik-zihni tefekkiiriimiiziin, manevi
koloritimizin kiilgelesmesinde, gelecegimize yadigar verilmesinde hizmeti olan séz
ustalarimizdan biri”; (Hactyév 1990: 106-130); “...onun poéziyas: bedii (estetik)
tezatlar poéziyasi oldugu i¢in émosioneldir, giigliidiir.” (Haciyév 1990: 109); “daima,
halkin vicdaninin sesi olmayi basaran”, “... giiniimiiz Azeri siirinin en tanimnmis
sairlerinden...” (Akpimar 1994: 394, 83); “Azerbaycan’in Bahtiyar1” (Nerimanoglu
2005: 525-529); ... milletin sairi” (Ceferov 2007: 171-179); “sodziin asil manasinda
sair” (Talibzade 1974: 200-202); “... bir neslin namusu olmay1 se¢mis bahtiyarlardan”
(Tunal1,http://www.haberakademi.net/default.asp?inc=makaleoku&hid=9634);
“Biiylik sair, Sovyetler Birligi doneminde Tiirkiye’deki kiiltiir ve edebiyat ¢evreleriyle
temas kurmaya cesaret eden ilk Azeri aydini” (Ayvazoglu, http://www.zaman.com.
tr/yazar.do?yazino=816820); “Hem Liitfi Zade’nin, hem Bahtiyar Vahabzade’nin
serkerdeye cévrilen nazariye ve poétik felsefesi, asker slicaati gosteren diisturlari
ve musralari, bir tarih yaratt1” (Eliyév, http://chudaferin.azeriblog.com/2009/03/04/
behtiyar-vahabzade-yaradicilginda-géyri-selis-mentig-nezeriyyesi) vd.
degerlendirmeler, biiyiik sair hakkinda yapilan 6nemli tespitlerden sadece birkagidir.
Degerli hocalarimizin yaptiklari bu tespitlerin hepsi isabetli ve dogrudur.

Bahtiyar Vahabzade’nin poetik degerlendirmelerinde “miitefekkir bir insanin
diisiinceleriyle karsilasiriz. Bunlar ferdin ve cemiyetin gesitli problemleri iizerinde
toplanan, tahlilci bir zekanin ilhamiyla yazilmis...; vezne ve kafiyeye de siirin
muhtevast kadar deger verilmis, titizlik gosterilmis; klasik siir geleneklerinin
gelistirilerek devam ettirildigi siirlerdir ki, sairini; milll meseleler karsisindaki
hassasiyeti, halkin vicdaninin sesi olmasi dolayisiyla bilgelige yiiceltmistir.” (Akpinar,
83).

Sairin, bu felsefi siirler yliziinden zaman zaman elestirildigi de olmustur. Prof.
Dr. K. Talibzade 1957’de yazdig1 bir makalesinde gen¢ Bahtiyar Vahabzade nin sair
kisiligi hakkinda olumlu goriislerini dile getirmekle birlikte “Yeri gelmisken, saire bir
seyi de hatirlatmak isterdik; haddini asan felsefi umumilestirmelere meyilli olmak,
sanatta her zaman basariyla sonuglanmaz; realizmin zayiflamasina yol agar, estetikligi
zedeler. Felsefecilik, sairi miicerretlige, didaktizme, tekrara gotiirtir ki bunun temel
nedeni de sairin, ger¢ek hayattan kopmasi olsa gerek.” (Talibzade 201) diyor.

Bu sekildeki degerlendirmeler, tenkidi uyarilar, sairin, ezapli siir yolunda edebi
kisiligini olusturan yararlt elestirilerden olmustur. Bdylece, Bahtiyar Vahabzade,
kendine 6zgii siir tislubunu gelistirmis, tenkitlerden olumlu bir sekilde netice ¢ikarmis,
yapici elestirileri nazaridikkate alarak dogru bildigi yoluna devam etmis, i¢inde felsefi
degerlendirmelerin bariz bir sekilde goriildiigi, bilgece olup pek didaktik olmayan
kendi siir islubunu ve siir ¢izgisini olusturmustur.

* %k %

Sonu¢: Kendine 6zgii iislup ve siir ¢izgisiyle dikkat ¢eken Bahtiyar Vahabzade
yaraticiligl, Azerbaycan’in orta ve yakin tarihinin en hassas barometresi niteligindedir.
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Bahtiyar Vahabzade siirlerinin sonunda bulunan tarihler, o siirlerin yazilis tarihi
olmakla kalmayip, bize o giinkii Azerbaycan’in (ya da siirde bulunan ilgili mekanin)
sadece poetik degil, toplumsal-siyasi manzarasini da gosterir durumdadir. Onun siirine
yansimayan herhangi ciddi bir toplumsal olay bulunmamaktadir. Sair bu sosyolojik
hadiseleri kendine 6zgii iislup ve dili sayesinde yansitmakla kalmayip bu hadiselere
acik secik miinasebetini de ifade etmektedir. Bu miinasebet bazen oldukga sert, bazen
nefret dolu, bazen ise duygusal ve sevgi doludur. Sairin ¢esitli ruh hallerini yansitan
bu miinasebetlerin ortak Ozelligi ise yazarinin samimiyeti, yiiksek vatandaglik
duyarliligidir. Sair yurdu, yurttasi nasil sevdigini sdylemekle yetinmeyip onlar1 nasil
sevmek gerektigini de ifade eder.

Biitiin siirlerinin “poetik ben”i duyarlt bir vatandag, milli-manevi degerlerine
sahip ¢ikip onlar yiicelten bir yurttastir...

Biiyiik sairimizi rahmet ve minnetle aniyoruz...
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