DEDE KORKUT HiKAYELERINDE iYIiLiK iMGESININ
GORUNTU SEVIiYELERIi
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0zet

Tiirk milletinin en biiyiik kiiltiir varliklarindan biri olan Dede Korkut hikayeleri, Tiirk
kiiltiiriiniin soze ve yaziya doniisen yiiziidiir. Bu yoniiyle Dede Korkut hikdyeleri, dil ve edebiyat
sahasinda arketipsel sembollerin diliyle insanliga, Tiirk milletine iyiligi ve iyi olmay égiitler:
Boéylece diinyanin yegdne agilimi ve bilinci olan insan, iyilik, yardimseverlik ve comertlik
yvaparak diinyayr cennet hdline getirir. Hikdyelerde mitik bir iyilik imgesi olarak yer alan anne,
baba, din, gelenek ve Dede Korkutvari kisiler, yiicelik algilamalarinin merkezi olarak iyilik
yapmayi, iyi olmayt imler.

Tiirk kiiltiiriiniin en onemli bellek mekanlarindan biri olan Dede Korkut Hikdyeleri,
varolusun en erdemli kosullarindan biri olan iyilik imgesini yiicelterek diinyaya gerc¢ek anlamda
insan olmayr mustular.

Anahtar kelimler: Dede Korkut hikdyeleri, iyi, iyilik, yardimseverlik, iyilik imgesi anne,
iyilik imgesi baba, iyilik imgesi Dede Korkut, sonsuz iyilik imgesi Tanrt ve din, arketip.

Reflection Levels of the Image of Goodness in
Dede Korkut Stories

Abstract

Dede Korkut stories, one of the greatest cultural assets of Turkish Nation, are the verbal
and written figures of Turkish culture. In this respect, Dede Korkut stories advise goodness
and to be good to humanity and to the Turkish Nation through the language of the archetypal
symbols in language and literature. Man, the unique expansion and conscience of the world,
turns it into paradise by doing favor and being benevolent and generous. As mythical images
of goodness in the stories mother, father, religion, tradition and Dede Korkut-like people imply
to make favor and to be good as the centre for the perceptions of dignity.
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Dede Korkut stories, one of the most important memory locations of Turkish culture, herald
to the world to be human in the real sense by dignifying the image of goodness that is one of the
most virtuous conditions of existence.

Key words: Dede Korkut stories, good, goodness, being benevolent, mother as image of
goodness, father as image of goodness, Dede Korkut as image of goodness, God and religion
as images of eternal goodness, archetype.

a

Giris

Iyilik, bir insan veya canliya yardim etmek, onu zor bir durumdan kurtararak
ontolojik siirecini tamamlamasina olanak saglamaktir. Bu acidan iyilik ibaresi, biitiin
insanhigmn iilkii degerler diinyasmin merkez giiciinii olusturur. Ilahi ve ilahi olmayan
dinlerde ve metinlerinde insana her zaman iyi olmasi salik verilir. Iyi olma, iyilik
yapma ve iyi olmay1 dgiitleme, iyicil davranig sergileme, insanin dogasinda ve i¢
benliginde varolussal bir eyitisim olarak barinir. Nitekim insan, etrafindaki seyler
diinyasmin yegane agilimidir. Evrensel anlamda da 6znel idealizmin yiiceltilmis tek
imgesidir. lyilik ise yiiceltilen bu 6znel idealizmin, kendini déniistiirmesi, asmas1
ve gerceklestirmesine olanak saglayan akiskan degerler birlikteligidir. Bu akigkan
degerler, kimi zaman seste, kimi zaman metinde, kimi zaman bir imge ve kiside, kimi
zaman da bir milletin yagsam bi¢imde kendini gdsterir.

Dede Korkut hikayeleri de bu soylu idealizmin kdkensel mitini dnceleyen zengin
bir degerler biitiiniidiir.

Tiirk milletinin en biiyilik kiiltiir varliklarindan biri olan Dede Korkut hikayeleri,
Tiirk kiltiiriiniin s6ze ve yaziya doniisen bir yiiziidir. Ergin’e gore; “Dede Korkut
Kitabi, Tiirk edebiyatimin en biiyiik abidelerinin, Tiirk dilinin en giizel eserlerinin
basinda gelir. Dede Korkut bir milli destandir. Milli destanlar, tasidiklar: vasiflar
dolayisiyla, bagl olduklar: dil ve edebiyat sahalari i¢inde daima miistesna bir yer
isgal eder.” (Ergin 2002: 5) Bu yoniiyle Dede Korkut hikayeleri, dil ve edebiyat
sahasinda “arketipsel” (Stevens 1999: 47, 48, 49) sembollerin diliyle insanliga, Tiirk
milletine iyiligi ve iyi olmay1 bildirir. Béylece diinyanin yegane agilimi ve bilinci
olan insan, iyilik, yardimseverlik ve comertlik yaparak diinyay: cennet haline getirir.
Hikayelerde mitik bir iyilik imgesi olarak yer alan Dede Korkutvari kisiler, yticelik
algilamalariin merkezi olarak iyilik yapmayi, iyi olmay1 imler. Kendi benliklerini
“dteki”nin yikict ve yok edici giicliyle tahrip eden kisiler ya da Tepegozler ise hem
kendilerini hem de diinyay1 yok eden kisiler olarak ortaya konur.

Tiirk kiiltiiriiniin en 6nemli bellek mekanlarindan biri olan Dede Korkut hikayeleri,
varolusun en erdemli edimlerinden biri olan iyilik imgesini yiicelterek diinyaya gercek
anlamda insan olmayr mustular. Boylece evrenin kaotik boslugunda yeni degerler
kdiltii yaratir.

Dede Korkut hikayelerinde iyilik imgeleri, kisilerin davranis, yasam bigimi ve
geleneklerinde kendini gosterir. Kahramanlar iyilik imgeleri sayesinde, kendi benlik
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mitosu ve kokenini bulur ve soylu bir seriiveninin olus Oykiisiinii gergeklestirir.
Oykiilerdeki iyilik kilis ve olus dykiisii veya seriiveni farkli goriintii diizeylerinde
kendini ortaya koyar. Bunlar:

Bir Iyilik Imgesi Olarak Anne Arketipi

Insan, yeryiiziindeki en soylu varlik olarak durmaksizin degisir, doniisiir ve kendini
gergeklestirmesine yardimer olan degerler yaratir. Bu yaratimlar, ayni zamanda
diinyanin yeniden kurgulanmasi anlamia gelir. Boylece insan, kendini asarak yeni
degerler diinyast kurar. Kurulan bu yeni degerler diinyasi, yiiksek bir gercekligin
ve bilincin yansimasi olarak “kékenornek” (Lings 2003: 11, 12, 13) ve arketipsel
sembollerin diliyle gliniimiize tasinir. Simgelerin diliyle anlatilan bu ortak varolus
bi¢imi/mikro evrensel diizen, biitiin insanligin ilk diisiince ve yaratilis dykiisiidiir.

Dede Korkut hikayeleri, arketipsel sembollerin diliyle evrensel anlamda insanin
ve insanligin temel esprisini yansitir. Hikayelerde iyilik ediminin 6nemli bir goriintii
seviyesi olarak yer alan “anne”, biitiin agilimlariyla bir iyilik imgesi ve arketipidir.
flkel mitolojide de goriilen bu disil 6ge, Jung’un belirttigi ‘yiice ana’ arketipinin
simgesel goriintli seviyesidir. Dede Korkut hikayelerde iyilik igerikli bir deger olan
anne arketipi, insan1 doguran, biiyiiten, besleyen, koruyan, yardim eden bir degerler
bitiintidir. Korkmaz; “Anne, ilahi nitelikli bu evrensel ¢agrimin ev/yuva kokenli
simgesidir. Anne/evren bizi yeniden gidisin, bize yeniden doniisiin baslangicidr.”
(Korkmaz 2008: 150) diyerek anne imgesinin 6nemini vurgular.

“Dirse Han Oglu Boga¢ Han Destani”’nda Dirse Han, kirk namert yigidin
yalanlarina inanarak oglunu dldiirmek ister ve bunun sonucunda 15 yasindaki oglu
Bogac¢ Han’1 yaralayarak Ala Dag’da oliime terk eder. Eve tek basina donen Dirse
Han’in hatunu, oglunun basina kotii bir sey geldigini hisseder ve kocasina, Bogag
Han’1n nerde oldugunu sorar ve onun i¢in kaygilanir. Anne, bu ydniiyle kaygilanan,
koruyan, kollayan ve bilyiiten bir iyilik yurdu ve imgesidir.

Dirse Han’mn hatunu; “Karst yatan Ala Dagdan bir ogul ugurdunsa soyle bana
Taskin akan kosan sudan bir ogul akittinsa séyle bana Aslan ile kaplana bir ogul
yedirdinse soyle bana Kara giyimli azgin dinli kdfire bir ogul aldirdinsa séyle bana
dedi feryat figan eyledi agladi.” (Ergin 2002: 30)

Evladi Bogac Han icin feryat ve figan eyleyen anne, bir iyilik imgesi olarak biitiin
yiicelik algilamalarinin belleksel mekanidir. Kocasina, oglu i¢in karsi gelen kadin,
annelik i¢giidiileri ile evrensel iyiligin 6zverili ¢agrisina donisiir. Dirse Han’1n esi,
Bogag¢ Han’in annesi, varolussal bir i¢giidii ile kirk ince belli kizi beraberinde alir,
biiyiik cins atana binerek oglancigini aramak i¢in “Kista yazda kari, buzu erimeyen
Kazili Dagi’na geldi ¢ikti algaktan yiice yerlere kosturup ¢ik(ar).” (Ergin 2002: 30)

Boga¢ Han’1n annesi, biitiin sefkati, samimiyeti ve sicakligi ile zorluklara ragmen
yavrusunu arar. Bu agidan bireysel olarak; “anne, sadece diinya ile dolayim kuran bir
ifa organi degil; diinyann biitiiniinii” (Tura 2002: 34) teskil eden bir iyilik mekanidir.
Ciinkii “anne rahmi” (Ergin 2002: 16) bir sefkat ve iyilik imgesi olarak bizim ilk
evimiz, yuvamiz ve barmagimizdir. Bu barmak bizi, biitiin yasamimiz boyu koti
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giic ve tehlikelerden korur, besler. Nitekim Boga¢ Han’in annesi de oglunun yarali
bedenini goriince biitiin sevgi ve sefkati ile ona sarilir, onun yarasini iyilestirmeye
koyulur.

“Oglan yine der: Ana aglama, bana bu yaradan 6liim yoktur korkma, boz atli Hizir
bana geldi ii¢ kere yarami sivazladi bu yaradan sana oliim yoktur, korkma dag ¢icegi,
anamn siitii sana merhemdir dedi. Oglanin anast memesini bir sikti siit gelmedi, iki
stkty siit gelmedi, tigiinciide kendini zorladi iyice doldu sikti siit ile kan karisik geldi.”
(Ergin 2002: 32)

Annenin ¢ocugu i¢in kendini feda etmesi, evladinin iyiligi ve sagligini diistinmesi,
yeniden varolugun ve dogusun yegane a¢ilimi olan annenin en kutsal ve mitik
Oykiistidir.

Hikayede Boga¢ Han’in annesi, akil ve kalbin yiiceligi ile yavrusunu biitiin
tehlikelere karsi savunur. Yuvasini ve yavrusunu korumak i¢in 6limii dahi goze alir.
Anne, hikayede evrensel bir iyilik imgesi, yasam ve 6liim karsisinda tek basina olan
insanin evrendeki koruyucusu ve kollayicisi olarak tasarlanir.

Bir iyilik imgesi olarak anne, evladinin bireysellesme siirecini tamamlamasina
yardimct olan ve onun gelecege tasinmasini saglayandir. Bu ugurda kendi canini
vermeye hazir evrensel bir giictiir.

“Salur Kazanin Evinin Yagmalandig1 Destan”da ava giden Kazan Han’in yurdunda
olmadigini 6grenen Sokli Melik, Kazan Han’1in diyarina gelerek onun evini yagmalar.
Kazan Han’mn esi, Burla Hatun ve oglu Uruz’u esir alir. Bunun neticesinde Burla
Hatun, oglunu korumak ve onu gelecege tasimak i¢in kendini feda etmek ister. Bu
annenin evrensel agilimmin baska bir iyilik imgesi ve goriintiistidiir. “Salur Kazanin
Evinin Yagmalandigr Destan”da, anne-ogul arasindaki bag kullanilarak, kotiilik
karsisinda bir iyilik imgesi olan anne arketipinin 6nemi vurgulanir. Kirk ince belli kiz
icinde belli olmayan Burla Hatun, ortaya ¢ikmamasi durumunda oglu Uruz’un etinin
lime lime edilecegini 6grenmesi onu bir anne olarak iizer. “Boyu uzun Burla Hatun
oglunun yamacina geldi, ¢cagirip ogluna soyler, gorelim Hanim ne séyler:

Der: ogul ogul ay ogul

Biliyorsun ne oldu ogul

Soylestiler fisil fisil

Kafirin fiilini duydum

Penceresi altin otagimin kabzas1

Kaza benzer kizimin gelinimin gigegi ogul
Ogul ogul ay ogul

Dokuz ay dar karnimda tasidigim ogul

On ay diyince diinyaya getirdigim ogul
Dolamasi altin besikte beledigim ogul

Kafirler ters konusuyorlar: Kazan oglu Uruz 'u hapisten ¢ikarin bogazindan urgan
ile asin, iki kiireginden ¢engele takin, kiyma kiyma ak etinden ¢ekin, kara kavurma
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edip kirk bey kizina iletin kim yedi o degil, kim yemedi o Kazan in hatunudur. Cekip
dosegimize getirelim, kadeh sunduralim demisler.” (Ergin 2002: 48)

Hikayede goriildiigii tizere bir iyilik ve sevgi imgesi olan anne, oglunun zarar
gormemesi igin kendini feda eder. Zira anne prensibinin temelinde yaratma ve diinyay1
kardes kilma yatar. (Fromm 1995: 265) Diinyada ilk barinagimiz olan anne, 6liime
kadar bize yol gdsteren, bizim kendilik degerlerimize dénmemizi saglayan bir iyilik
imgesidir. Oglunun asilmasina etinim lime lime edilmesine razi olmayan Burla Hatun
da altin besikte beledigi ve kendi kdkensel degerlerinin gelecege agimlayicist olan
oglu i¢in kendini diismana belli etmek ister. Ancak bir degerler biitiinii olan gelenek
ve gorenek Uruz’un annesinin kafirin eline diismesini men eder. “Kam Piireli Oglu
Bamsi Beyrek Destani’'nda oldugu gibi Ak biir¢ekli anast boncuk boncuk aglad,
goziiniin yagin doktii, act tirnak ak yiiziine ¢aldi, al yanagim ywtti. Kargi gibi kara
sagint” (Ergin 2002: 70) yolan anne/ler kendi(leri)ni evlatlarina adadiklart belirtilir.

Bu yoniiyle Dede Korkut hikdyelerinde anne arketipi ya da simgesi, bir i¢tenlik ve
iyilik imgesi olarak ele alinir. Ayni zamanda ¢ocuklarimin kendini gergeklestirmesinde
onemli rol karakterdir. Nitekim “Duha Koca Oglu Deli Dumrul Destani”nda Deli
Dumrul’un esinin hikdyede ortaya ¢ikmasi —can ile canan arasindaki iligkinin kendini
gergeklestirmesine yon veren onu esine sevk eden- bir iist deger seviyesi, merkezidir.
Ciinkii anne, evrensel varolus ilkesinin kendisi ve merkezidir. Bu merkez, evrensel
icerikli iyilik imgesi olarak, biitiin insanligin ger¢ek anlamda insan olmasini, sevgiyi,
merhameti ve yuvayi ¢agristirir.

Bir Iyilik Imgesi Olan Yiice Birey: Dede Korkut

Insanin etrafin1 giizellestirmesinde en dnemli diisiinsel ve fiilsel eylemlerinden
olan iyilik, bir deger biitiinii olarak toplumun ileri gelenleri tarafindan insanlara her
zaman Ogltlenir. Dede Korkut hikayelerinde ise bu isi iistlenen kisi, Dede Korkut’tur.
Hikayelerin biitiiniinde kendine yer bulan Dede Korkut, kahramanlarin kendini
gercgeklestirmesine yardimer olan, onlara akil veren, yol gosteren, onlarin eksiklerini
gideren onlar1 tamamlayan “dolayimlayici” (Girard 2001: 10) bir “Ak Sakali”dir.
(Ogel 1998: 42) Dede Korkut bu yéniiyle tam yiice bir bireydir. “Yiice birey, oncelikle
iz diisiimlerin (bilin¢disi yansimalarin) bir tasiyicisidir. Hem grubun hem de iiyenin
i¢/tiim Dbenligini simgeleyen yiice bireyin varliginda ruhsal ortakhigin bilingdis
biitiinliigii algilanir. Grubun (milletin, boyun) tiimiinde varligin hissettiren ruhsal
yapimn bilingdist yaratic giicii yani i¢/tiim benlik Yiice Birey'de bi¢im.” (Gokeri
1979: 76) bularak kendini goriintii seviyesine tasir. Dede Korkut, biitiin Oguz’un
i¢/tim belleginin sesi olarak dogruyu, iyiligi ve Tanri’nin birligini dile getiren bir
ulu kisi olarak dykiilerde yer edinir. Varolugsal nitelikli olan iyilik imgeleri, Oguz
boyunun kendini ger¢eklestirmesi yoniinde ortaya koyan Dede Korkut, “Yiice Birey”,
Oykiilerde Boga¢ Han, Uruz, Bamsi Beyrek, Kan Tunali ve Yigenek’in iyiye, giizele ve
dogruya kulak vermesini dgiitler. Her hikayenin sonunda Oguz hanlarina Oguzname
diizerek dua eden Dede Korkut, Tanr1’nin yeryiiziindeki sesi ve iyilik agilimidir.
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“Dua edeyim hamim: Yerli kara daglarin yikilmasin. Golgeli biiyiik agacin
kesilmesin. Taskin akan giizel suyun kurumasin. Kanatlarm uglart kirilmasin. Kosarken
ak boz atin sendelemesin. Diirtiisiirken alaca mizragin ufanmasin. Ak biir¢ekli ananin
yeri cennet olsun. Aksakalli babanin yeri cennet olsun. Kadir Tanri seni namerde
muhtag eylemesin hanim hey.” (Ergin 2002: 36) diyerek Han’1na iyilikler, giizellikler
dilemesi, Dede Korkut’un bir iyilik imgesi olarak hikayelerde yer aldigini gosterir.

Yiice birey konumundaki Oguz’un zaman kurucusu ve “fam bilicisi” (Ergin
2002: 15) Dede Korkut, Han’ina sadece bu diinyada degil obiir diinyada da iyilikler
dilemektedir. Bu da bize gosteriyor ki Dede Korkut, hem hikayelerdeki kahramanlar1
hem de okuyuculari, kendi kisisel mitinin bir goriintiisii olan “iyi olma, iyi niyetli
arzu” agilimi ile biitiin insanhiga sdylemektedir. lyilik, Dede Korkut'un kimliginde
evrensel icerikli kutsal bir ¢agridir.

Bu yoniiyle Oguz’un hayatint biitiin renkleri ile ele alan Dede Korkut hikayeleri,
gercekte sembollerin diliyle konusan biiyiik bir degerler biitiinii ve kahramanlarin
dogumundan Sliimiine kadar yasadiklari biitiin degisim ve doniisiimler igeren bir
iyilik bildirgesidir.

Dede Korkut, hikayelerde ulu bir gii¢ olarak degisim ve doniigiimlerin
tamamlayicisi, 6znenin nesnesine ulasmasinda dolaylayimct bir deger olarak yer
alir. Ornegin; “Kam Piire’nin Oglu Bams1 Beyrek Destani”nda Dede Korkut, Bams1
Beyrek igin Pay Picen Bey’in kizi Banu Cigek’i istemeye gonderilir. Banu Cigek’i
kardesi Deli Kacar yiiziinden kimse istemeye cesaret edemez. Ciinkii Deli Kagar,
herkese korku salan bir yigittir. Bunun iizerine Oguz beyleri, Banu Cigek’i istemesi
icin Oguz’un tam bilicisi olan Dede Korkut’u gonderirler. Deli Kagar’da ak ¢adiri, ak
otagini kara yerin {izerine dikmis talim yaparken “Dede Korkut éteden beriye geldi.
Bas indirdi, bagi basti, agiz dilden giizel selam verdi. Deli Kacar agzini kopiiklendirdi.
Dede Korkut'un yiiziine bakti, de Aleykesselam ey ameli azmus fiili dénmiis, kadir
Allah ak alnina bela yazmis” (Ergin 2002: 65) diyerek ona kizar.

Metinden de anlasilacagi lizere Dede Korkut, biitiin olumsuzluklara ragmen
“kavminin miiskiiliinii halledip” (Ergin 2002: 15) Oguz beylerinin istegini yerine
getirmeye ¢alisir. Bagina kotii islerin gelecegini bile bile bir iyilik imgesi olarak Deli
Kacar’n karsisina dikilir ve kiz kardesini Bams1 Beyrek’e ister. Bu duruma kizan Deli
Kagar, Dede Korkut’u kovalamaya baslar ve sonunda yakalar. Tanr1’nin yeryiiziindeki
iyilik imgesi olarak goriinen Dede Korkut, “Tanri’yva sigindi, ismi azam duasini
okudu. Deli Kacar kilicimi eline aldi, yukarisindan ofke ile hamle kildi. Deli Bey
diledi ki Dede’yi tepeden asagi ¢alsin. Dede Korkut dedi ki: Calarsan elin kurusun
dedi. Hak Tadla’nin emri ile Deli Kagar in eli yukarida asili kaldi. Zira Dede Korkut
keramet sahibi idi, dilegi kabul olundu.” (Ergin 2002: 66) Biitiin kerametini Oguz’un
gelecege tasinmasinda, soyunun ¢ogalmasinda kullanan Dede Korkut, yeryiiziinde bir
iyilik imgesi ve “gaipten her tiirlii haber soyleyen” (Ergin 2002: 15) yiice Ata’dur.
Nitekim keramet sahibi olan kigiler, diinyanin her zaman giizellesmesini arzularlar.

Sonug olarak hikayelerin biitiiniinde yer alan yiice birey arketipi Dede Korkut,
0znel anlamda Oguz’u, evrensel anlamda biitiin insanligin eylem ve diisiincelerini
iyilige sevk eden, mitik bir kahramandir.
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Bir fyilik imgesi Olarak Baba Arketipi

Baba, en genis anlamiyla kural, diizen, soy ve soyun devamini, bilinci, tarihi
ve atalar1 simgeler. Baba, aydinlik bilincin mitik gecmisi ve deneyimlerin dinamik
enerjisidir. Bu enerji, insan1 gegmisten simdiye, simdiden gelecege tasiyarak islevsel
bir baglayicilik gorevi istlenir ve kiginin ruhsal anlamda kendi iginde oturmasini,
diinyaya tutunmasini ve tarihsel siireci tamamlamasini saglar. Baba bu yoniiyle
insanin diinyadaki genetik ve kokensel agilimidir. Dede Korkut hikayelerinde baba,
bir kisi veya insan olmasinin yaninda toplumun biling, bilingdis1 degerini simgeler.
Bu deger, baz1 hikayelerde bir iyilik imgesi olarak karsimiza ¢ikar. Evrensel anlamda
ise hikayelerdeki baba imgesi, bilingdiginin olusturdugu bir “arketip” olarak goriiniim
kazanir. Jung, arketipleri ortak bilingdisinin yapisal 6geleri olarak tanimlar. Jung’a
gore “Insan bilinci, biitin yasam bigimlerini soya sopa baglh kaltimsal islevieri
icerir: Her ¢ocukta bilingten oncesi iglevsel bir ruh egilimi vardir.” (Jung 1997: 29)
Insanin ruhsal ve kalitsal olmak iizere i¢inde iki enerji tasimast, kalitsal yol ile gelen
bu enerjilerin baba imgesinin ontogenetik ve filogenetik yapisinin insan iizerindeki
acilimlart olarak ortaya konur. Kisa’ya gore ise “Kalitsal olarak insan psisesinde,
benzer imge kiimelerini ortaya ¢ikaran tasarlayict bir kuvvet oz bulunmaktadir.”
(Kisa 2005: 4) Bu 6z kuvvet, yardimiyla insan kendisini her zaman atalarin diyarinda
hisseder.

Dede Korkut hikayelerinde atalarin ruhu olarak bize tarihselligimizi hatirlatan
baba imgesi-0z, gercek anlamda bir biitiinleyici ve birlestirici giice sahiptir. Bir
iyilik imgesi ve hakim gii¢ olarak ¢ocuklarin(in) bireysellesme siirecine her zaman
yardim eden baba, ogullariimn/kahramanlarin merkeze ulagsmalari, erginlesmeleri ve
kendilerini gergeklestir-melerine etkin bir sekilde yardimei olur. (Elieda 1994: 31)

“Dirse Han Oglu Boga¢ Han Destani’nda Han Baymdir ve Dirse Han, hem bir
iyilik imgesi hem de kural ve diizen koyucu ve koruyucudur. Cocugu olmayan Dirse
Han, Bayindir Han tarafindan siyah otaga oturtulur. Siyah otag, kisirligi, zayifligi ve
dislanmishigi simgeler. Hikayede siyah otag ve ¢ocuk imgesi, Dirse Han’in ontolojik
anlamda yeniden dogusu ve hayata katilis1 simgeler. (Elieda 1993: 13) Bayindir Han
ise destanlarda hem baglangict hem de zamanlar arasinda akigkanligi saglayan st
bir kimlik ve tasarlayicidir. Hikéyelerde en iist diizeyde baba imgesine sahip olan
Bayindir Han, baskisi “ego-hero” (Gokeri 1979: 18) benligin ve kdkenin simgesi
olan kahramandir. Han Bayindir, Dirse Han gibi diger biitiin hanlar {izerinde bir giice
sahiptir ve bu giicii bir iyilik, yardimseverlik olgusuyla etrafina yayar ve herkesi
kucaklar.

“Bir giin Kam Gan Oglu Han Bayindir yerinden kalkmisti. Sami otagini yerin
tizerine diktirmisti. Alaca gélgeligi gokyiiziine yiikselmisti. Bin yerde ipek halicigi
dosenmisti. Hanlar Hani Baywdir yilda bir kez ziyafet verip Oguz beylerini misafir
ederdi.” (Ergin 2002: 21)

Higbir zaman ihtiras ve kibirle boyunun/insanlarinin karsisina ¢ikmayan Baymdir
Han, biitiin yiiceligi ile insanlar1 misafir eden, onlarin dertlerini dinleyip miiskiillerini
¢ozmeye calisan aktif bir kisi ve ulu bir iyilik imgesidir. Nitekim “Dirse Han Oglu
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Bogag¢ Han Destani’nda Dirse Han’in, baba olmasini ve onun diinyada kok salmasini
saglayan kisi de odur.

Dirse Han’in ¢ocuk sahibi olmasi i¢in yerine getirmesi gercken sartlar, aglari
doyurmak, yardima muhtag insanlara yardim etmek gibi hususlari icermesi agisindan
onemli bir iyilik gondergesidir. Nitekim bu iyilik ve yardimlar sonrasinda Dirse
Han’in bir oglanciginin olmasi, baba imgesi ile biitiinlesen iilkii degerlerin, insanligin
en Ust farkindaligr olan iyilik, iyilik yaparak iyilik bulunacag: 6gretisi belirtilmis
olur. Dirse Han’in hatunu ona “Yerinden kalk, alaca ¢adirint yeryiiziine diktir, attan
aygir, deveden erkek deve, koyundan kog kes I¢ Oguz 'un beylerini bagina topla ag¢
gorsen donat, bor¢luyu borcundan kurtar.” (Ergin 2002: 24) demesi, baba arketipinin
bilingdisindaki verici ve dagitict iyilik icerikli gondergelerini ortaya koyar. Nitekim
baba, bir ocak gibi biitlin aile ve boyu etrafina toplar, onlara karsiliksiz iyilik yapar ve
diinyaya insani degerler agisindan anlam kazandirir.

Eril kiiltiiriin simgesi olan ve kollektif bilingdisinin en giiclii ve soylu arketipi
olan baba arketipi, Dede Korkut hikdyelerinde bir “benlik tasarlayicisi” (Bolen 2004:
36) ve iyilik diizenleyicisi konumundadir. “Kazan Bey Oglu Uruz Beyin Esir Oldugu
Destan”da Uruz, babanin bir benlik tasarlayicisi oldugunu ifade eder. Kazan Bey, oglu
Uruz’un hiinerli olmayisina, onun yay ¢ekmeden, bas kesmeden taci takacak olmasina
giicenir. Ancak oglu Uruz’dan aldigi cevap ¢ok manidardir:

“Hiinerli ogul babadan mi gériir, 6grenir, yoksa babalar oguldan mi 6grenir, ne
zaman sen beni alip kdfir hudut boyuna ¢ikardn, kili¢ ¢alip bas kestin, ben senden ne
gordiim ne ogreneyim dedi.” (Ergin 2002: 29)

Metinde Uruz, babast Kazan Han’a bir evlat i¢in baba imgesinin ne anlama
geldigini dile getirir. Goriildiigii lizere baba, ¢ocuklarini gelecege hazirlayan ya da
hazirlamak zorunda olan bir 6greticidir. Hikaye(ler)de kahraman/lar, baba imgesinin
iyilik goriintiisiiniin yardimiyla “bilmeye gelen kigsiler” (Campbell 2000: 136) olarak
¢izilir ve babanin esliginde kendi bireysel doniisiimlerini yasar ve erginlesme yolunu
tamamlayarak kendilerine vaat edilen deger diinyasina oturur. Bu siiregte bir iyilik
imgesi olarak ortaya ¢ikan baba, oglunu/cocuklarini koruyan, saklayan ve gelecege
hazirlayan bir degerler birlikteligi ve kiiltiidiir. Yine ayni hikdyede Kazan Han, oglu
Uruz ile ava ¢iktiginda diismanlarin kendilerine saldirmalarina:

“Ogul ogul ay ogul/ Diisman girip bas kesmeden/ Adam 6ldiiriip kan dékmeden/
Ela gozlii kirk yigidi beraberinde al/ G6gsii giizel koca daglar basina ¢ik/ Benim
savastigimi benim kiliglastigimi/ Gor de ogren ve hem bizim i¢in pusuya yat ogul...”
(Ergin 2002: 97) diyerek onu kotiilik ve zarardan korumaya calisan bir iyilik
imgesine doniisiir. Bu yonilyle sembolik agidan Kazan Han, oglu Uruz’un kendini
gerceklestirmesine firsat veren, tecriibeleri ile ona yardimer olan ve iyilik eden bir
degerler biitiintidiir.

Yine “Kangl Koca Oglu Kan Turali Destani”’nda Kangl Koca, baba imgesinin
iyilik imgeleriyle biitiinleserek, oglu Kan Turali’y1 karsit/koti giligten korumaya
caligir.
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Bu yoniiyle Dede Korkut hikayelerinde baba imgesi, evlat ve kahramanin kendini
gerceklestirmesine, ruhsal olarak uyanmasina katki saglayan soylu bir iyilik imgesi
ve bilingtir.

Sonsuz lyilik Imgesi Olarak Tanr1 ve Din

Dede Korkut hikayelerinde 6nemli bir diger iyilik imgesi, Tanr1, din ve inanglardir.
Hikayelerdeki kisi ya da kahramanlar, olaganiistii bir durumla karsilastiginda, savasa
gireceginde, evleneceginde veya kotii ruhlarla miicadele edeceginde bir sonsuz iyilik
imgesi olarak Tanri’ya ve dine yonelirler. Hikayelerde din ve Tanri, en st diizeyde
ylcelik algilamalarimin ortak 6zel mekani ve bellegidir. Yiicelik algisi, hikayelerdeki
kisi veya kahramanlarin gelisme ve kavrama diizeyleri ile iliskili olup, kahramanlarin
i¢sel anlamda aydmlanip gelisip biiylimelerini igerir. Nitekim hikayelerde; “Allah
Allah demeyince isler diiziilmez, kadir Tanrt vermeyince er zenginlesmez.” (Ergin
2002: 15) ibareleri Tanr1 ve din imgesinin agilimlarini dile getirir. Hikayelerde Tanr1
ve din, kisileri iyilige sevk eden, onlarin insani degerler ¢izgisinde yasam siirmelerine
katki saglayan sonsuz bir iyilik imgesi, zenginligi ve varolus gostergesidir. Zira “Insan,
kendisine iyilik yapilmasin ve ikram edilmesini sever. Bu sebeple, insan ihsanin /
iyiligin kuludur.” (Karagdz 2006: 34) ve etrafina Tanri’nin emirleri dogrultusunda
sevgi ve 1yilik, yardimseverlik duygular: ile bakmasi gerekendir.

Dede Korkut hikayelerinde Tanr1 ve din, insan1 edebi sonsuzluga tasiyan ve ayni
zamanda diinyada iken ona sonsuz iyilikler ve yardim sunan yiice degerler biitiintidiir.
“Dirse Han Oglu Boga¢ Han Destani”’nda Oguz’un mitinin tastyict ve zaman kurucu
kisisi Dede Korkut, hikayenin sonunda Han’1na yiice ve kutsal Tanr1’dan iyilik diler.
Dede Korkut’a gore Tanri, insan bilincinde “saglikta, akilla devleti artti(ran)...
gelimli gidimli diinya(da) ... namerde muhtag eyleme(yen)” (Ergin 2002: 36) ve insan1
iyilikler mekani olan cennete tasiyan giigtiir. Insana saglhigi, akli ve giicii veren Tanri,
bu agilimlartyla insan1 kusatir ve ona diinyada kdk salmasi igin sevgi ve iyilik ihsan
eder. Dede Korkut’un; “Onlar da bu diinyadan geldi ge¢ti/ Kervan kondu gégtii/
Onlari da ecel ald yer gizledi/ Fani diinya yine kaldi/ Gelimli gidimli diinya/ Son ucu
oliim diinya.

Kara oliim geldiginde gecit versin. Saghkta akilla devletini Hak arttirsin, o
ovdiigiim yiice Tanrt dost olarak medet eristirsin: Dua edeyim hamim: Yerli kara
dagin yikilmasin... Aksakalli babanin yeri cennet olsun. Hakk in yandirdigi ¢iragin
yana dursun. Kadir Tanri seni namerde muhtag eylemesin hanim hey” (Ergin 2002:
36) diyerek dua etmesi, Tanri’nin sonsuz agilimlar ve imgelerini igerir. Zira “Tanri,
hi¢bir seye benzemez ¢iinkii kimse onu bir imge yoluyla anlayamaz.” (Campbell
2000: 35) Insan, ruhunun kendisine verdigi soyluluk ile Tanr1’y1 ontik bir birliktelik
olarak kendinde her zaman hazir bulur. Dede Korkut’un duasi da evrende zitliklarin
yegane uyumu olan Tanri’ya katilmanin, onda tek olmanin bir ifadesidir. Bu katilim
ve birliktelik, biitiin yonleriyle kahramanlara vaat edilen bir iyilik imgesi ve mekant
olan cenneti mustular. Clinkd “Kara 6liim geldiginde insana gegit veren.”, insani bir
iyilik mekani olan cennete tasiyacak olan odur. “Salur Kazan’in Evinin Yagmalandig1
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Destan”da Kazan Han’in, kafirlerle tek basina savasa tutusmasi ve sonrasinda ona
yardim i¢in gelen Oguz beylerinin abdest alarak iki rekat namaz kilip “adi giizel
Muhammed’e salavatlar” getirmeleri, Tanr1 ve din inancinin hikayelerde yiice bir
iyilik ve yardimseverlik imgesi oldugunu gosterir.

Savasa girmeden 6nce Oguz beylerinin abdest almasi, diinyanin biitiin kirlerinden
arinarak Tanri’ya temiz bir sekilde yonelmeleri, Tanri’nin ilahi temizligi ve giicii
simgelemesindendir. Namaz ise bu ilahi yonelisin sonsuzluga acilmasidir. Zira din ve
inaniglar, Tanri’nin yeryiiziindeki yansimalarindandir. Hikayelerdeki kahramanlar da
bu yansimalar sayesinde diismani yeneceklerini bilirler. Ona siginarak ondan iyilik
ve yardim dilerler. Tanr1 da biitiin yiiceligi ile onlar1 kusatir. “Amin dmin diyenler
Tanri’min yiiziinii gor(iirler).” (Ergin 2002: 89) Boylece biitiin iyilik, giizellik ve
basar1 onlarin olur.

“Duha Koca Oglu Deli Dumrul Destani”’nda Deli Dumrul, kopriisiiniin yanina
konan bir boliik obada feryat figan ¢ikmasi {izerine onlarin yanina gelerek bunun
nedenini sorar. Ona, obada bir yigidin 61diigii s6ylenir. Deli Dumrul da “Bre yigidinizi
kim 61diirdii?” diyerek onlara sorar. “Vallah be yigit, Allah Tadla dan buyruk oldu, al
kanatli Azrail o yigidin camint aldi.” derler. Deli Dumrul bunun iizerine:

“Bre Azrail dediginiz ne kisidir ki adam canmini aliyor, ya kadir Allah, birligin
varligin hakki igcin Azrail’i benim géziime goster, savasayim cekiseyim miicadele
edeyim, giizel yigidin camni kurtarayim, bir daha giizel yigidin canini almasin”™
dedi... “Hak Tadld’va Dumrul’un bu sozleri hos gelmedi. Bak bak bre deli kavat
benim birligimi tamimiyor, birligime siikiir kilmiyor, benim ulu dergahimda gezsin
benlik eylesin dedi. Azrail’e buyruk eyledi, kim ya Azrail var ve o deli kavatin géziine
gortin, benzin sarart dedi, canint hirlat dedi.” (Ergin 2002: 13-14)

Tanri, diinya dergdhinin tek ve tam birligidir. Bu yiizden biitiin seyler lizerinde
tasarruf sahibidir. Deli Dumrul’un so6zlerinin Tanri’ya hos gelmemesi {izerine
Azrail’i Deli Dumrul’un canimi almaya gonderen de odur. Azrail’in Deli Dumrul’un
ak gogsiine oturmast ile Deli Dumrul, “can alip can veren” Allah’a canini almamast
icin yalvarir. Allah Tadla da onu bagiglar ve kendi cani icin bir bagkasinin canini
ister. Hikayede Tanr1 sonsuz bir iyilik imgesi olarak kullarini bagislayan, onlara can
veren, onlarin diinya dergahinda yasam siirmelerini saglayandir. Nitekim hikdyenin
sonunda Deli Dumrul’u esine ve c¢ocuklarina bagislayarak anne ve babasimnin
canini alir ve Dumrul’un uzun siire yasamasina firsat verir. Hikdyede bu yonii ile
“manevi kuvvet karsisinda maddi kuvvetin boyun egmesi” (Kaplan 1997: 19) izlegi
ele alinir ve Tanri’nin da diinyadaki sonsuz imgelerini insan iizerinde iyilik olarak
gonderildigini vurgulanir. Dede Korkut hikayelerinde Tanr1 ve din, biitiin kapsayict
ve olumlu yonleriyle insana iyiligi, dogru yolu ve kurtulusu gosterir. Insan da iyi
olarak, iyilik yaparak diinya hayatinda kendini gergeklestirir. Tanr1 ve din de kendini
gerceklestirmenin bir 6n kosulu olarak hikayelerde yer bulur. Bu agidan hikayelerde
tim dini yonelisler insana ve insanliga yaratict ve doniistiiriicii bir giic olarak iyi
olmayt, iyilik yapmayi, yardimseverligi, hos goriiyii ve sevgiyi dgretir.
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Sonuc¢

Yasamin kutsal biiyiisiini, iyilik imgeleri iizerine kurmak ve bu degerlerin goriintii
seviyelerini insanligin hatirlamasi saglamak, kendi olus siirecinin 6nemli bir izlegidir.
Zira sahip oldugu degerler agisindan evrenin bilinci olan insan, kendi varolusg
reflekslerini iyilik imgeleri lizerine kurar ve 6zii itibartyla insanlik iilkiisiine hizmet
eder. Tiirk milletinin ge¢misi ve degerleriyle yiiz yiize gelmesini saglayan Dede
Korkut hikayeleri de biitiin igtenlik agimlariyla insanlara iyi olmay1 dgiitler. Soylu
bir tarihin ve bilincin iriini olan bu hikayeler, evrensel anlamda biitiin insanligin
tasarimlarii varolus arketiplerini icerir. Korkmaz; “Dag ve ¢evre kosullarinin Oguz
insanina verdigi miicadeleci ruh ve kimlik 6zelligine ragmen, insan yapisinda var olan
dogruluk, iyilik, saygi gibi degerler Dede Korkut hikdyelerinde yer alir.” (Korkmaz
2006: 254) diyerek hikayelerin genel dokusunu belirtir. Bu agidan Dede Korkut
hikayeleri tim yiicelik algilamalarinin merkezi olan iyiligi, saygty1 ve dogrulugu
sembolik olarak mitik bir dykilye doniistiiriir.

Genel olarak Dede Korkut hikayelerinde iyiligi ve iyi olmay: &giitleyen kisi
ve Ogretiler, evrensel anlamda diinyanin isleyisine olumlu yonde katki saglayan
degerlerdir. Bu deger sayesinde kahramanlar, kendilerini gerceklestirerek diinyay1
yasanir hale getirir. Zira insan iyilik yaparak ve kendini iyilik imgelerine doniisttirerek
kendi iginde oturmay1 6grenir.
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