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Ozet:

Tatar edebiyatimin onde gelen isimlerinden birisi olan G. Ibrahimov, digsa vurum-
cu (ekspresyonist) bir yazar olmasi ile pek ¢cok edebt sahsiyetten ayrilmaktadir. Bu ya-
zida, Ibrahimov’un 1910-1912 yillar: arasinda kaleme aldigi Yaz Bagi, Difigézde, Yoz
Yil Elék, Soyiiv-Segadet, Yes Yorekler, Kazak Kizi, Karak Mulla, Kart Yal¢i, Uti Siin-
gen Cehennem hikdyeleri incelenerek bunlardaki disavurumculuk ve yansimalart se-
cilen metin ornekleri ile gosterilmeye ¢alisilmaktadir.

Anabhtar kelimeler: G. Ibrahimov, ekspresyonizm, Tatar edebiyatt.

Expressionism in G. Ibrahimov’s Art
Abstract:

G. Ibrahimov who one of the leading person of Tatarish Literature, have dis-
tinguished from a lot of literary person as a expressionist writer. In this article,
Ibrahimov’s stories such as Yaz Bagi, Difigézde, Yoz Yil Elék, Soyiiv-Segadet, Yes
Yorekler, Kazak Kizi, Karak Mulla, Kart Yal¢i, Ut Siingen Cehennem that were writ-
ten between 1910-1912, were examined, the expressionism and its reflects in these
stories were pointed with chosen sample texts.

Key words: G. Ibrahimov, expressionism, Tatarish literature.

Q

G. Ibrahimov’un “Tatar Sagiyrleré”, edebiyat bilimi tarafindan onun yeteri dere-
cede degerlendirilmemis, aciklanmamisg eserlerinden biri olarak goriilmekte ve biraz
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da stiphe altinda birakilmaktadir. Bunun temel nedeni ise bu eserde G. Tukay’1in bir
ndazim, daha dogrusu, bir sair olarak degil, misralar yaratan biri olarak ortaya koyul-
masidir. Birgoklarimiz bu sekildeki bir degerlendirmeyi benimseyememekte ve be-
nimsemek de istememektedir. Kimi zaman da, G. Ibrahimov’u anlamaya cabalamak
yerine onu aklamaya ¢aligmak amaclanmaktadir Bu nedenle bugiin bile eser ilmi agi-
dan degerlendirilmemis, “yerine oturtulmamis” bir haldedir. Yine de bir soru ortaya
cikmaktadir: G. [brahimov’un “Tatar Sagiyrleré” eseri tarihi-estetik bir oneme sahip
mi, yoksa biz onu unutmali, yalnizca bir hata, bir yanlis olarak kabul etmeli ve tarih-
ten silmeli miyiz? Buna cevap vermek bugiinkii bilimimizin isi degil mi?

1913 yilinin baglarinda ayr1 bir kitap olarak Orenburg’da basilan G. Ibrahimov’un
“Tatar Sagryrleré” adli yapiti, Tatar fikir hayatini hayretlere diistiren eserlerden bi-
risidir, onun ayr bir makale seklindeki S. Remiyev’e adanan kismi ise 1912 yilinda
basilmistir. Su halde, G. Tukay, G. Ibrahimov’un bu eserini tam olarak okumasa bile
(ama bu tahmine inanmak zordur, ¢iinkii biiyiik sairlerimizin matbuati ¢ok seven ve
stirekli okuyan bir insan olusu mektuplarindan, yazdig1 makalelerden ve baskalarinin
onun hakkindaki hatiralarindan da iyi bilinen bir durumdur) hakkinda bilgi sahibidir.

Isin 6ziin su ki, G. Ibrahimov, S. Remiyev’i Tatar sairleri arasindaki en yiice sah-
siyet, Tatarlarin gercek sairi olarak gormektedir, yani S. Remiyev’i o, “bir numara-
I1 sair” olarak ayr1 bir yere koyar. Onun yanina ise Derdimend’i yerlestirir, Tukay ise
onun degerlendirmesinde yalnizca bir ndzimc: olarak kalmaktadir. Boyle bir fikrin be-
yani, elbette Tatar fikir hayatini sagirtmugtir. Acaba biz de G. Ibrahimov’a 6fke duyup
onu lanetleyelim mi, yoksa artik diisiincelerini anlamaya mi ¢alisalim? Yoksa gergek-
ten de o haklt m1?

Stiphesiz, bu sekilde sorular sormak bizi aldatmakta ve bir giilme konusu olma yo-
luna girisimizi ortaya koymaktadir, ¢giinkii G. Ibrahimov’un fikirlerini bilerek destek-
lemek G. Tukay’in ruhunu kiiciimsemeye sevk edecek, G. Tukay’in siir sanatin1 sa-
vunmak ise G. Ibrahimov’un fikirlerini, okuyucusuna ulagtirmak istediklerini anla-
mamay1 getirecektir. Bu olgunun yalnizca kendisi bile meselenin karmagsikligini gos-
termiyor mu?

Bunu ¢cozmek amaci ile G. Segdiy’den baglayip bugiiniin alimlerine kadar bircok
kisi konuyu dogrudan dogruya ya da dolayli olarak ele alip incelemistir. Meselenin
biiyiik bir kismi artik ¢coziilmistiir. Bize ise bunlar1 diizenleyerek anlatmak kalmistir.
Eger o fikirleri sadece siralamis, “hangileri ile uzlasip hangileri ile uzlasamadigimiz”
konusunda bilgi verip ge¢mis olsaydik bile belki yeterli olacakti. Ancak bu yolla me-
selenin miiteselsil sekilde ¢oziimlenmesinin miimkiin olmadigt anlagilmigtir diye dii-
stiniiyoruz. Dahasi, bu yolu izlemek, okuyucunun yalnizca kafasini karistiracak, ken-
di diisiincelerimiz de yok olacaktir. Bu nedenle soze, alim ve ulemanin soyledigi gibi
“boynuzundan tutup baglamay1” uygun gordiik.

I

G. Ibrahimov Tatarlarin en biiyiik ediplerinden birisidir ve ekspresyonist (disa vu-
rumcu) bir yazar olmasi ile pek ¢ok klasigimizden ayrilmaktadir. Bilindigi gibi, o Ta-
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tar edebiyatinda sosyalist sanat metodunu temellendiren kisidir, ama bu olaylar onun
farkl bir sanat donemine aittir; biz ise onun ikinci yani 1910-1912 yillarini i¢ine alan
yazarlik cagindan uzaklagmay diisinmiiyoruz. Alim M. H. Hesenov, “Ibrahimov’un
bu donem hikdyelerinde yasam ile insan arasindaki ¢atisma gercek, objektif hayat
sahnelerinde degil, ancak kahramanlarin disa vurumcu (ekspressiv) hislerinde, duy-
gularinda ve ruhsal tutkularinda belirmektedir” [1: 340] seklinde yazmaktadir.

G. Ibrahimov’un sadece 1910 yilinda yazilip basilmis olan ve onun ilk edebi eser-
lerinden birisi olarak bilinen “Yaz Bagi” hikayesini aliniz. O, bu donemde sadece 22-
23 yaslarinda olmasina ragmen eseri, bugiiniin okuyucusunu bile kendisine hayran bi-
rakan bir nitelik tasgimaktadir. Isin 6zii sudur ki, bu hikdyesinde G. Ibrahimov insa-
nin i¢ diinyasi ile dis yasamini karsilastirir; hissin fikre, fikrin hisse gecisi ile ilgile-
nir, eserinin ana fikrini bu “denklemi” gerceklestirmek tizerine temellendirir. Bunun-
la birlikte, alimlerimizden M. H. Hesenov bu eserin derin bir psikoloji ile kurulmus ol-
dugunu ortaya koyup yazmisti. [1: 340].

“Yaz Bast” hikayesinde olaylar, medreseden yaz tatiline giden kdy 6grencisinin
his ve duygulariin genis sekilde tasvir edilmesi iizerine kurulmugtur. Orada, aslin-
da, ti¢ olay vardir: Birincisi, gencin aldig1 egitimin belirtilerini annesine gostererek
onu sevindirmesi ve bu duygular i¢indeki annenin mutluluk gézyaslari i¢inde gurur-
lanmasi ile oriilmiistiir, ikincisi kdy cocuklari ile sokakta cesitli oyunlar oynayip ra-
hatlamalari, tiglinciisii kdyden yalnizca ii¢ kilometre uzaklikta olan gole balik tutma-
ya gitmeleri, olta atmalari, sonunda yagmur altinda kalmamak i¢in kdye kosmalari,
yilan ve ejderhalar hakkindaki anlatmalardan etkilenerek 6grencinin bilincini yitirme-
si hakkindadir.

Ogrenci kendisine geldiginde, Rus goriiniimlii bir doktorun soyledigi sozlere dik-
kat ¢ekilir: “Hayalden ne belalar dogar” [2: 64]. Bu sozleri yazarin okuyucuya ulas-
tirmak istedigi temel fikir olarak kabul ediyoruz. Anlasiliyor ki, hayale yenilmesi Sa-
lih isimli bu 6grencinin fazlasiyla duygusal olmasindan kaynaklanmaktadir.

Ama bu durum kahramanin karakteristik bir 6zelligi mi, yoksa yazarin tavrr mi-
dir? Elbette yazarin tavri. G. Segdiy, G. Ishaki’'nin yazarhk ustaligmin artmasinda
onun rasyonalizmden santimantalizme ge¢mesini ana sebep olarak gostermistir [3:
125]. G. Ibrahimov da ayni sekilde santimantalligi, yani hisleri tasvir etme yolunu
secmistir. Eger onun eser verdigi cagi hesaba katarsak, goriiliir ki, Tatar edebiyatt o
donemlerde bir eserden digerine gecip giden fikirlerden, yasamin rasyonalist bir iis-
lupla tasvir edilmesinden dolay1 “tamamen bogulacak hale” gelmistir. Aslinda bu, i¢-
timai tarzda edebi eserler yaratma neticesinde ortaya ¢ikmistir. Edebd iislup ise tasvir
yapmaya yoneltilmektedir, ancak bunun icin duygular usta sekilde tasvir edebilme-
yi bilmek gerekir.

Santimantalizm XVIII. yiizyilin sonu ile XIX. asrin baginda Avrupa edebiyatinda
ve sanatinda yasar haldedir ve temel edebi akimlardan da birisidir. Ancak bu donem-
den sonra da, edebiyattaki giiciinii ve 6nemini kaybetmemis, santimantallik seklinde,
kahramanlarin daha ¢ok duygularim tasvir etmekte kullanilan giivenilir bir teknik ola-
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rak korunmusgtur. Bu durum Tatar edebiyatinda ortaya ¢ikisi ve yasam tarihi arastiril-
mamisg olan bir goriiniimdiir. Santimantalizm ve rasyonalizm deyince, 6zlerinde biraz
romantizm ve realizm arasindaki ayrimi gérmekteyiz. Ancak santimantalizm ile ro-
mantizm ve rasyonalizm ile realizm arasinda bir esitlik kurmaya imkan yoktur. Ayni
sekilde santimantalizm ile santimantallik de ayn1 diisiinceler degildir. Duygulara ka-
pilmak, ayn1 zamanda realizm metodu ile yaratilan kahramanlara da 6zgiidiir, ama
yalnizca bu defa, tasvir etme ve tasvir edilme farkl sekildedir. Ancak biz bunu realist
eserlerde “edebi ¢cigénég”in yalmzca bir ¢esidi olarak kabul etmekteyiz, bu nedenle,
realist bir eserde kahramanlarin duygusunun santimantal tekniklerle tasvir edilmesi,
tasvir edilebilmesi, yalnizca “edebi ¢igenés”in kullanilmasidir. Durumu bu sekilde ka-
rakterize ederek degerlendirmenin gerekli oldugunun altini giziyoruz.

G. Ibrahimov ise, 6rnegin “Yaz Basi” hikdyesinde santimantalligi o denli gok
kullanir ki, bu neredeyse eserin esasint olusturmaya baslar. Ama eserin yaziligi san-
timantalizm {lizerine kurulmamuistir. Yazar hikayesini eserin ana kahramani Salih’in
agzindan verir. Onun kahramani, annesinin gdzlerinden akan seving yaslarina dair,
“bunlarin neden ve nigin geldigini aklim almasa da i¢im seziyor idi” der [2: 52]. Bu
sekilde yazar goniil diinyasini akildan iistiin tutar.

Iste, G. Ibrahimov 6grenci cocuk ile yazari birlikte alip, olaylar1 o oglan cocu-
gunun agzindan “anlattirarak” hata da yapar. Esere biiylik bir insanin hisleri hatal
sekilde gelip girer. Burada bir oglan ¢cocugunun degil, belki delikanli yaglarda birinin
diinyay1 gozlemlemesi yanki bulmustur: “Bu genis ve dalgali ot denizinin tam orta-
smdan nazl bir kiz kosusu gibi bulana bulana akan nehir giimiis gibi parlayan rengi
ile biitiin ¢evrenin giizelligini defalarca ¢ogaltryor” [2: 55].

Hikayede bunun gibi baska bir “edebi hata’ya rastlanmamakta, eserin basindan
sonuna dek duygu siirekli gliclenmekte, duygularin yankilanigi artmaktadir. Merkez
nokta olarak balik tutma olayinda, tiim duygularin toplanip diigiimlendigi goriiliiyor,
ama yazar olaylar1 daha da ilerletiyor. Bakin, hissin bir diigiimlenisini G. /brahimov
nasil veriyor: “Oltanin suya girmesiyle tiim tenimin yanip, icimin her nasilsa bir si-
caklik ile doldugunu hissettim” [2: 57]. Bu artik yalnizca santimantallik degildir, bu-
rada igsel bir his gerginligi ve disa vurum vardir.

G. Ibrahimov hikayenin basindan sonuna kadar, hisleri bir gerginlik halinde tasvir
etmekte, araya birkag ara ciimle sokup okuyucuyu bir siire i¢in sakinlestirmekte, son-
ra tekrar ikinci kez taraf olup hisleri coskulu bir hale tasimakta ve yeniden “ylirege
nefes alma” imkanint vermektedir. Balik tutma olay1 tizerine kurulan kisimda yal-
nizca bunun gibi keskin degisime sahip dort yer vardir. Yazar yalnizca kahramaninin
duygularini degil, bagkalarinin is ve faaliyetlerini tasvir etmede de edebi disa vurum-
cu (ekspressiv) detaylar ustaca kullanmaktadir. Ornegin: (olay Apray isimli oglan
ile iliskili olarak siirer) “o su kenarinda ota diigen baligin iistiine atilarak tutmaya
calistyor, kendisi sitma gecirir gibi titriyor, telaslaniyor idi...” [2: 58].

Elbette disa vurumcu (ekspressiv) detaylari biitiin metin icinde okumak gerekmek-

1 Bir yazma teknigi olarak yazarin ana konudan uzaklagmast, diger bir durumu tasvir etmesi (Aktaranin notu).
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tedir, o, olaylarin dinamik gelisiminde tekrar tesirli sekilde yankilanmaktadir.

G. Ibrahimov bu “Yaz Basr” hikdyesinde duygulan etkili bir sekilde tasvir ede-
rek en yiiksek noktaya getirip ulastirdiginda eserine, hayali, mitik-masals1 yuha?
ve ejderha anlatmalarini sokmaktadir. Onlar ger¢ekten de olay i¢inde bir olay go-
rlinlimiinii almakta ve hikayeyi daha manali sekilde zenginlestirmektedirler. Aslinda
onlar, Salih’in ve onun arkadaslari olan oglan ¢ocuklarinin hayalinde, yalnizca bas-
kalarindan isittiklerine dayali olarak ortaya ¢ikan sahnelerdir. Ama simsek ile yag-
mur, riizgar, stk kamislar, bu hayali diinyay1 onlarin duygularinda “gercege taswrlar”.
Siirekli olarak duygularina yenik diisen Salif’in “gdziiniin oniinde” (daha dogrusu,
goniil gdziiniin 6niinde) hayal ile his karisarak “gergeklige doniismektedirler”. Oglan
cocugu, kosarak gittigi yerde korkarak bilincini kaybedip yere yigilir. Burada yazar
duygular 6ylesi disa vurumcu (ekspressiv) teknikler ile verir ki, sahneler okuyucu-
nun gonliinde de hizli ve dinamik sekilde degisir, hisler yogunlasir, yiiregi heyecan
sikistirir. Sanatin tesirinin ne denli gii¢lii oldugunu okuyucu burada tamamen anlar.
Eger bu hikaye yalnizca santimantal olsaydi onda bu sekilde disa vurumcu (ekspres-
siv) sahnelere rastlanmaz, rastlandiginda da bu sekilde agilmaz idi. Salik’in annesi ile
ikisi arasinda gerc¢eklesen mutluluk verici olaylar temelde yalnizca santimantallik ile
kalirken, burada artik anlasildigi tizere durum farkli sekildedir.

Hikayenin son kismi ise, his ile hayal dayanismasinin yasama iliskin, yani insan
tabiatina 6zgii, reel hayatin gergekligine dogrudan baglantili olduguna bir kanit olma
gorevini ifa eder, yani biz her seyi kendi dilimize, gézlemlerimize bagl sekilde ka-
bul etmekte ve anlamaktayiz. Bu bakimdan, yanlisa diiserek bu “Yaz Basi” hikayesi
gergekten de realizm metodu ile yazilmistir, seklinde bir hatali diisiinceye varmak da
zor degildir. Ama ger¢ek yasami tasvir etmek, realizm metodu ile eser yaratmak de-
mek degildir, hayal diinyasini tasvir etmek de yalnizca romantizm ile gergeklesemez.
Realizmde de, romantizmde de gergek yasam aydinlatilmriyor olsaydi, “edebiyat ya-
samin aynasidir” seklindeki temel estetik kanununun hicbir temeli ve esasi olmazdi.
Romantizm, ger¢ek yasamla ruhun iligkisini, realizm ise dis diinyanin insana etkisini
tasvir etme tekniklerinden ibaret yaratim tipleridirler ve bu tasvir tekniklerinin gesitli
estetik fikirlerin etkisindeki tiirlii birlesimleri, bilhassa yaratim metotlarinin ortaya
¢ikigina itici giigtiirler.

G. Ibrahimov’un aym sekilde 1910 yilinda yazilan “Dirigézde” hikayesi de “Yaz
Basr’na yakin 6zelliklere sahiptir. Burada artik olaylar1 o, yetiskinler ile iliskili sekil-
de siirdiiriir, yani ana kahramanlar1 ¢oluk ¢ocuk degildir, denizin manzarasi, yelkenli
kayigin gerilip yiizmesi, diger his ve duygular1 bir yoneliste “toplamaya” imkan ver-
mektedir. Yazar bu hisleri anlata anlata okuyucuyu kayiktaki Miisliiman yaslt Nuret-
din Ferrag ile tanistirir ve onun kutsal ihtiyarlardan biri oldugu goriilmeye baslanir.
Kayik firtinaya yakalanir. Mahser baslar. Yazar Nuretdin Ferras’in namaza durmast
olayni temel disa vurumcu (ekspressiv) bir nokta olarak tasvir eder. Duygularin etkili
sekilde gelistirilmesi ileri dogru da devam eder.

Hikayedeki kayik felaketten zarar gormeden kurtulur. Eserde olaylart Gaptulla

2 Yilandan kadin haline gelmig vampir (Aktaranin notu).
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Haci anlatir. Ama burada disa vurumcu (ekspressiv) detaylar yeterli degildir. Yazarin
bunlart Sovyet doneminde baski i¢in yayima hazirladig: sirada ¢ikarmis olmasi da
muhtemeldir, bu sekildeki bir tasvirin bile edebi-estetik dnemi goz ardi edilmemeli-
dir.

G. Ibrahimov “Dingézde” hikdyesini, romantizm metoduna 6zgii sekilde, ana kah-
ramanini iilkedeki cemiyeti, burjuvact yasami kabul etmeyen bir sahis olarak tasvir
etmektedir, yani o, kayikla vardiktan sonra, birlikte geldigi halka yonelik olarak “mut-
luluklarimi anlamiyorum, kendimde bunu hissetmiyorum” demektedir. “sahile yakla-
sip, oradaki trenin vahgi ¢ighgini isitince, kurumlar, dumanlar ile boyanan fabrika
bacalarinit goriince kalbim sikisiyor, yiiregimde bir acili sikinti ortaya ¢ikiyor, icimde
bir sey yikiliyor, bir sey yok oluyor” [2: 81].

Burada da, ayni disa vurumcu yontemle iki farkli hissi karsilikli sekilde tasvir
etme tekniginden faydalanilmigtir. Bu durum ise, ekspresyonizm ile romantizmin kar-
silikli s6zlesmelerini ortaya koymaktadir.

Buna ragmen, G. Ibrahimov’un bilim diinyasinda nigin realist bir yazar olarak
adlandirildig1 soruldugunda, gergek olaylara ve gercek yasamin realitesine dayanarak
bunun esasinda edebi sahnelerin, imgelerin, hatta fikir yaratma ustaliginin olduguna
biraz evvel deginip gecmistik. Ayni zamanda his ve duygular: tasvir edisine dikkat
edersek, G. Ibrahimov’un eserlerine alim G. Halit'in dedigi gibi realizm ve roman-
tizmin sentezinin de hakim oldugunu goriiriiz, bunun Tatar edebiyatinin XX. yiizyil
basindaki “hizlanan gelisme devrine” bagli oldugunu sdylemek de miimkiindiir [4:
198-237]. Edibin sanatindaki degisim 6zelliklerine deginerek M. H. Hesenov $oyle
demektedir: “Bu gelisme, tek yonliiliikten edebi olgunluga, romantik ve realist tek-
niklerin organik birlikteligine, romantizm ile realizmin sentezine erigmekten ibaret
idi” [1: 341]. Kahramanlarm psikolojisini, i¢ diinyasmni agmasi ile G. Ibrahimov’u,
1910-1912 yillarmin sanat ile iligkili olarak alimler agiz birligi yapmiscasina bir ro-
mantizm vekili olarak ilan etmislerdir [1: 18-20]. Ama bu tespitlerin bir temeli yok,
bunlar gergeklikten uzaktir demek de olmaz. Gergekte ise bu tespitler celiskili ve
eksiktiler. Bu nedenle de G. Ibrahimov’un eserlerini analiz etmede giigliikler, anlasil-
mayan diisiinceler ortaya ¢ikardilar.

G. Ibrahimov’un sanat prensiplerinin ne sekilde oldugunu agiklamanin onun “7a-
tar Sagryrleré” adli eserini anlamamiz icin gerekli oldugu sdylemistik. G. Tukay’in
realist, Derdimend’in sembolist sairler olmalari bugiinkii bilimde tartisma yaratmaz-
lar. S. Remiyev’in sanatina gelindiginde ise, onun bir romantik olusu ayni sekilde ede-
biyat tarihinde yazilmistir [6: 172].

S. Remiyev’in siirlerinin bilyiik bir kisminin ekspresyonizm ile yazilmis olmasina
dikkat edilmemesi sliphesiz biraz tuhaftir.
I
Alimlerimiz arasinda oldukga ilgi cekici bir goriis yasamaktadir: Eger bir edip
“okumak gerek, okumak gerek” seklinde konusursa, onu hemen aydinlanma (megri-

fet¢ilik) realizminin bir vekili olarak yaftalarlar. Hatta aydinlanmact (megrifeti) ile

aydinlanma (megrifet¢ilik) realizmi distinceleri rahatca karistirilarak kullanilir. Bu-
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nun sebebinin muhtemelen, cedit¢ilik ile aydinlanmay1 (megrifet¢ilik) karistirip an-
latmaktan ileri geldigi goriilmektedir, ama “akil gézlerinin agilmamast” ise saskinlik-
ta birakmaktadir.

I1

G. Ibrahimov’un 1911 yilinda yazilmus olan “Yéz Yil EIék” adli tarihi hikayesi ise
realist planda yaratilmigtir. Bu hikdyede Ufa’dan doksan kilometre 6tedeki Karliman
koyiiniin halki tasvir konusu olarak alinir. 1810’1u yillarda bu koy Yugar: Kiil ismi
ile bilinmistir. Bu doneme kadar ise orada meshur Hatip Hesret biiyiik bir medresede
egitim vermistir. Daha sonralari imamlik isi onun oglu Sadiyk Molla'ya kalmstir. Fa-
kat aslinda o, ilim konusunda hi¢ de mahir bir insan degildir.

Sadryk Mollamin kapisinin oniine Uris Perki (Ebubekir Salimov adli kisidir bu) ile
at ¢obani ihtiyar Salih’in karis1 Kamile’yi zina yaparken yakaladik diyerek alip gelir-
ler. 1s, artik karanlik ¢coktiigii icin ertesi giine birakilir.

Bu koy halkinin nadan ve tembel olusunu G. Ibrahimov aciklamus olsa da, onlarin
birbirlerine olan tutumlarini ve davraniglarini da vaka tasvirlerinde agarak verir. On-
lar, giizel ve geng bir kadin olan Kamile’yi merhamet etmeden doviip taslarlar.

Uris Perki ile Kamile’yi hangi maksatla sug¢ladiklarini yazar belirtmez. Birinin
Uris adini tagimast, digerinin de geng ve giizel olmasi m1 acaba buna sebep olmustu
bu diistindiiriilmez, ama halkin ilerleyen kisimlarda aptallig1 ve ¢irkefligi epeyce sez-
dirilir. Yazar onlarin akil dig1 faaliyetlerini giiclii bir nefret ile kaleme alir, olaylari
keskin ve gergin sekilde tasvir eder. Hikayenin “1810 yilinin 30 Mayis giinii idi” [2:
82] diye baslay1p gitmesi de tarihi gortintimiinii kuvvetlendirir, koytin Sterletamak il-
¢esinde olusu ve diger bilgiler, ayrica kdytin isminin degistirilmesi olayinin da eser-
de tarihsellik ile birlikte gercek yasama baglanmasi onun gergekten var olduguna yo-
nelik giiveni arttirir. Surasi da 6nemlidir, kahramanlarin i¢ diinyasi, diisiince ve duy-
gulart tamamen hesaba katilmamustir, onlarin psikolojisi ve karakteristik ozellikle-
ri ise olaylara katilimlarinin, ne ve nasil konustuklarinin, birbirlerine tutumlarinin, ig
ve faaliyetlerinin tasvir edilip gostermesi ile ortaya koyulmaktadir. Bunlar, onun rea-
list bir hikaye olmasi1 hakkinda bilgi veren ozellikleridir. Ama suna da dikkat cekmek
istiyoruz: yazarin tasvir ettigi kahramanlarin teslimiyeti i¢sel bir dinamik ve ifade ile
saglanmaktadir, bu nedenle eser, etkili sahneler yardimiyla olaylar1 okuyucunun gozii
oniine getirip koymaktadir. Bu ise hikdyenin sanatsalligin1 daha da giiclendirir. Bun-
lara dayal: olarak, biz digsa vurumcu (ekspressiv) tekniklerin tiirlii ve basarili sanatsal
bir teknik olusunun vurgulamasinin gerekli oldugunu diisiiniiyoruz. Bu tarihi hikayesi
ile G. Ibrahimov kendisini realist bir yazar olarak gostermektedir. Su halde biz onu
romantik ya da realist bir yazar seklinde, onun tek bir yoniinii ele alip gozler onii-
ne sermeyi bile bagaramiyoruz. Bununla birlikte onun bu eserine de i¢sel disa vurum
hakimdir, bunu inkar edemiyoruz. Edebi eserde bir i¢ dinamik halinde kahramanlarin
i ve faaliyetlerinde anlagilmayan, mantiga sigmayan 6zellikler fazlas ile vardir, bunu
biz “diga vurumun goriiniisii” seklinde adlandiriyoruz. Insan beyni, bilingten ve akil-
dan farkli olarak mantiga boyun egmez. Stiphesiz, bu onun bilgisi ile de iliskili degil-
dir, bunun nedeni duygularina ve kabiliyetine teslim olmasi, yani ruhunun kuvvetidir.
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Ekspresyonist eserler, iste bu kabiliyeti aydinlatmak icin var gii¢lerini harcarlar, onlar
yalnizca sanat1 psikolojiye baglama neticesinde ortaya ¢ikmaktadirlar.

Realist plandaki bir eser i¢in digsa vurumun basarili bir teknik olup olmadigint G.
Ibrahimov’un “Yéz Yil E1ék” adli hikayesinde tecriibe etmis oldugu goriilmektedir. Bu
sekildeki bir edebi tecriibenin 6rnegi olarak “Soyii-segadet” (Kart Sagiyr Teessiiratt)
adli felsefi hikayesini de vermek miimkiindiir. Burada ana kahraman Riza’nin gencli-
gini ve orada kalan sevgisini anarak hatiralara dalmasi anlatilmaktadir. Edibin bu ese-
rinde olaylar yok denecek kadar azdir, olanlar da felsefeler, diince ve fikirler i¢inde
yok olup siliklesirler. “Soyii-segadet’te temel unsur etkidir. G. Ibrahimov bunu disa
vurumcu (ekspressiv) bir hissin gelisimi icinde vermeye ¢alismaktadir. Burada his ile
felsefe birlikteligi his ve hayal sekline dontisememektedir. Olaylardaki keskin gecis
ve degisimler dinamiginin yeterli olmamasi his ve duygularin eser boyunca gelisimi-
ni temin edememektedir. Ama bu rasyonalist (akilcr) fikir, yalnizca akil vermek de-
gildir, belki de yalnizca santimantal hatiralardan ibaret olan bir felsefe kurmaya do-
niik bir hikaye gibi anlagilmaktadir.

“Sovyiiv-segadet” edibin yalnizca kendisi i¢in degil, edebiyat tarihi icin de biiyiik
bir dneme sahiptir, bu eser daha sonra yazilacak olan “Yes Yorekler” ile pek cok yon-
den benzerdir, onun i¢ teknikleri bakimindan biiyiik romana yaklasan bir hikaye ol-
dugu goriilmektedir.

Eserin ana kahramaninin dili ile yazar, “imkan olsa da su giinlerin mutlulugunu,
onun biitiin hayatimda kapladigi yeri, manasini anlatabilsem, kendimi mesut sayar-
dim” [2: 120], diye belirtiyor. Bu, ayn1 zamanda G. Ibrahimov’un kendi istek ve mak-
sadidir: bu, duygu ve hisleri etkili sekilde okuyucunun gonliine gegirebilmeyi basar-
ma dileginden ibarettir.

M. H. Hesenov, “Romantik kahramamn ruhi diinyasim tasvir etmekle Ibrahimov
insan keyfiyetinin canli karakterini, hislerin miicadelesini gosterdi. Tatar nesrini lirik
bir psikolojizm, zengin edebi renkler, sira dist giiclii karakterler ve durumlar ile zen-
ginlestirdi” diye belirtmektedir [5: 19]. Bu fikirlerine baglh olarak M. H. Hesenov, G.
Ibrahimov’un romantizmine yalnizca tek yonliiliigiin hakim olmasi konusunu da ka-
leme alir, bunun sebebini ise onun realizm ile uzak bir iligki icerisinde olmasinda gor-
mekte ve “Tatar Sagiyrleré” ve “Yes Yorekler” eserleri ile 1910-1912 yillarindaki sa-
nat yagsamini buna drnek olarak gostermektedir [5: 19]. Su hélde, kabahati yalnizca G.
Ibrahimov’un realist bir yazar olmayisinda gormek miimkiindiir.

Ancak, o realizme “Yoz Yil Elék” adh tarihi hikdyesi ile mi gecis yapti seklinde bir
soru da ortaya cikmaktadir. Bagka kimi eserlerini de, 6rnegin “Kazak Kizi"n1, “Karak
Mulla”y1, “Kart Yal¢i”y1 ayni listeye sokamaz miyiz?

G. Ibrahimov, bu eserlerde realist teknikleri iyi sekilde 6ziimseyerek yazan bir
edip olarak goze carpmaktadir. Ama o, kendi estetik prensibi haline gelen ekspresyo-
nizmin realist planda eserler yaratmadaki imkanlarinin sinirli oldugunu da iyi sekilde
kavramis ve bu dogrultuda faaliyette bulunmustur. Iste bu konuda o soyle yazmakta-
dir: “Siir dilden ya da akil ve zihinden degil, belki de insanin ruhundan, gonliinden,
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hayal ve hissinden dogmaktadir” [7: 81]. Edip bunun mekanizmasini da aciklar: “Bir
siirin kamil siir olmast igin, sairin bir seyden etkilenmesi ve bunu okuyucuya gecire-
cek sekilde, siirsel sozler icine yerlestirmesi gerekmektedir.” Ayrica o saglam bir me-
tot ile eserlerindeki kahramanlarini, goriinimleri tasvir etmeye gayret eder. Bu kah-
ramanlarin kendileri de herhangi bir olay ya da haberden etkilenmekte ve hislerine
teslim olmaktadirlar. Yazar, onlarin bu hislerini eserlerinde etkili sekilde betimler ve
bunun i¢in de ekspresyonist tasvir yaratma usuliinii seger. “Yaz Bagi” ve “Dirigézde”
hikayelerinde bu sekilde, yazarin basarili olduguna daha 6nce deginip ge¢cmis idik,
iste “Uni Siingen Cehennem” eserinin ismi hikayenin tam da bu teknik ile yazildigini
ortaya koymuyor mu?

Edibin bu eseri, “sizlaniv felsefesé=gsikayet felsefesi’ tizerine kurulmus olup, Sadik
Mollamin yagamini, hayatindan hosnut olmayisini, tabiatin goriintimlerini, riizgari,
yagmuru, karanlik gece ile yasamin manasizligina iiziilmesine bagh diisiinceler y181-
ninin tagkinlt aksint diga vurumcu sekilde tasvir etmekten ibarettir.

G. Ibrahimov’un hikayelerinde konularin esasimi, gergek diinya ve kahramanin
gonli arasindaki karsitlik olusturmaktadir, (M. H. Hesenov’un buna benzer bir diisiin-
cesini daha once anip ge¢mistik) yasamin gergekligi olarak alinan olaylarin dur durak
bilmeyen degisiminin ruhun hissiyatina tesir etmesinden dolay1 kahraman derin duy-
gulara kapilmaktadir, en ¢ok da hayale kapilmasi onun i¢ heyecanlarini ortaya ¢ikar-
maktadir. Bu, elbette onun psikolojiye yakinligini gostermektedir.

G. Ibrahimov’un goniil diinyas: romantizmden ayri yasayamaz. Bu, onun hissiya-
tidir. Iste bu nedenle de G. Ibrahimov’un eserlerinin romantik yaratim metodu ile ya-
zilmig olduklar: goriilmektedir. Ancak onlar aslinda ekspresyonizme aittirler.

Ekspresyonizm, edebiyatin gelisiminde XX. yiizyilin ilk ceyregine 6zgii edebi ve
sanatsal bir akimdir, o yegane gercek ve hakikat olarak sadece insanin kisisel ruhi
diinyasin1 gormekte, gercekligi tasvir etmeyi sanatkarlik olarak kabul etmekte, duygu
ve hisler i¢inde yasamay1 gercek ve ovgiiye layik bir hayat olarak adlandirmaktadir
[8: 556]. G. Ibrahimov’un “Ut Siingen Cehennem’ hikayesinde, bilhassa Sadiyk Mol-
la tam da bu sekilde bir plan iginde tasvir edilmektedir. Onun sikayetinin temel sebe-
bi olan genglik hayallerinin yagama ge¢memesi ise, onu duygusallagmaya iten bir ya-
sam olay1 seklinde ele alinmakta ve medresede okudugu donemde orada yalnizca se-
mavercilik yaparak genis bilgilere ulasan ve “Rus memuru” olan, altin gozliiklii, Av-
rupa tarzinda giyinen, onceleri Tubal takma adi ile ¢cagirilirken simdi kendine yalniz-
ca asil ismi ile hitap ettirecek diizeye ulasan Giylman Kahirov tasvir edilmektedir. Sa-
diyk Molla'ya, oglan ¢ocuklar1 kosup gelerek Rus memuru geldi diye haber verirler.
Sadryk Molla, onu karsilamaya ¢ikmaya mecburdur. “Memur” dedikleri anda, eski se-
mavercisi Tuban’1 gormesinden dolayi, onda bir his degisimi ortaya cikar.

Iste bu olaydan sonra Sadiyk Molla'min uykusu kacar, sakinlesemez artik. Onda
bir kiskanma hissi de ortaya cikmamustir, belki de diinyanin acimasiz olmasina, geng-
lik hayallerinden vazge¢cmeye mecbur kalmasina isyan etmektedir. O insanlar arasin-
da iki tiirlii yasam yolunun oldugunu diigiiniir: onlardan ilki irade ile miicadele ede-

Tiirk Diinyast Dil ve Edebiyat Dergisi 25. Sayt  — 101




G. Tbrahimov’un Sanatinda Ekspresyonizm

rek yol agmak; digeri kadere ve mukadderata boyun egmek. Sadiyk Molla kendi ira-
desizligine sasirir, aslinda o boyle bir insan evladi degildir. G. Ibrahimov, bu sekilde
duisiindiirerek, okuyucunun gonliinde bir miicadeleci hissi canlandirmaya calisir. Ese-
rin oziinde bu duygu yasamaktadir. Fakat Sadiyk’1 uyku bekler. Yazar iste bu kadere
ve mukadderata boyun egmeyi bir uyku hali olarak tasvir etmektedir, eserde bu durum
cehenneme diisme hali gibi goriilmeye baslanir, ¢linkii Sadiyk Molla bu diinya haya-
tin1 karanlik, “atesi bir sonmiis cehennem” seklinde algilamaya baglar. Hayatta, ira-
de ile yagsamak gerekir, yalnizca o zaman o “cehennem”den kurtulmak miimkiindiir.

His, insan gonliinii harekete gecirme giictine sahiptir. O diisiinceye, fikre, hi¢ ol-
masa hayale sevk eder. Ekspresyonizmin temsilcileri iste tam da buna temellenmigler-
dir. Onlar bir “sikayet felsefesi” yaratarak ondan kurtulma yolunu, kendi kahraman-
larinin yasam tecriibesini tekrarlamadan yasayabilmeyi okuyucularini hislendirme-
de gormiiglerdir. Ekspresyonistler, hissi en giiclii seviyeye ulastirip, okuyucuyu “sok
durumu’”na sokmaya caligmiglardir, bunun icin onlar mazmunlar tekrarlama, kalip-
lardan vazgecme yoluna da gitmiglerdir, reel diinyanin “gercek yiizii” bizim kabul et-
tigimiz sekilde ve duygularimizdaki gibidir, yasam gercekligi ise insanin hislerinin
yalnizca bir yansimasidir demiglerdir [9: 197-198]. Edebiyatta ekspresyonist usulle-
ri kullanma, onun yeni yontemlerini aray1p bulma ve kullanma bakimindan G. Ibrahi-
mov kendi donemindeki ediplerin en giicliilerinden birisi olmasi ile ayr1 bir yerdedir.
Bu yonden bakildiginda onun ¢aliskanligi 6vgiiye layiktir. Edibin yasamin gercekligi-
ni “zit renkler” ile anlatabilmesi, yasayis perspektifini aramasi, hislerin diigiimlenisini
gercek olaylar ile baglayabilmesi ve bunlarin edebi usullerini, yollarini bulmasi Tatar
edebiyatinin gelisimine biiyiik etkide bulunmustur diye diisiiniiyoruz.

11

G. Ibrahimov’un 1911 yilinda tamamladig1 “Karak Mulla” ve 1912 yilinda yazdig
“Kart Yal¢r” hikayeleri realist eserlerdir. O, tam da 1912 yilinda, “Tatar Sagiyrleré”
adli eserini basima hazirlar. Bu eserlerde onun ayni estetik goriislerinin yer aldig1 yo-
niinde bir belirleme yapmak miimkiindiir.

“Karak Mulla”da G. Ibrahimov Timri’nin kaderini tasvir eder. O hirsiz bir aileden
gelen, heybetli ve giiclii bir delikanlidir, disartya medreseye gidip orada “okumadan
da 6grenip” bilim almada beceri gosterir, ancak hirsizlik onun kaninda vardir, kilik
kiyafet calarken yakalanip okulundan kovulur. Koylerine doner. Bilgisi var diyerek
onu 6nce miiezzin yaparlar, sonra yasl hazret, mollalik isini de ona verir. Ama halk
arasinda hirsizlar ile iligkisi oldugu hakkinda sozler yayilir ve o mollalik hitkmiinden
vazge¢cmeye mecbur kalir.

Hikayede ekspresyonist ve tesirli olaylar Timri’nin 6grencilikteki hirsizliginin or-
taya cikmasi ile baglantili olarak betimlenir, bunlar miiezzin-mollalik olaylari anlatil-
diginda daha da gii¢lendirilir.

Bu hikayenin ikinci kismint Mordva zengini ile Tatar zengini Safa arasinda sii-
regelen yaris olusturur. Yazar bunu Tatarlara ve Mordvalara dair milli bir yaris ola-
rak tasvir eder. Mordva zengininin kir aygirt sabantuylarda galip gelmektedir, ancak
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Safa’da onun gibi bir at yaris1 yoktur. Iste onun bahtina pazara Cingeneler at satma-
ya gelirler. Orada bir tay vardir. At tanimada iinlenen Ihtiyar Gerey, zengin Safa’ya
onu satin aldirir.

Atlar hakkinda yazarken G. Ibrahimov’un kalemi sabirsizlandigindan, onun soz-
lerindeki tesir ve diga vurumcu dinamizm iki kat artar. “O taydan kiiciik, zayif, az etli,
biraz kambur sirtly, ancak acayip derecede sevimli ve canli bir attir. O boyle olduk¢a
stradandir, ama arabaya kogunca ya da binince oyle giizel kosar ki tiim insanlar sas-
kinlikla bakakalirlar. Onun sevki, o derecededir ki, yalnizca dizginini tutmak yeter. O
harekete gecer, o esnada bir yere u¢cmug olur” [2: 141].

Bu tay yarista Mordva’nin kir atini iki kilometre geride birakir. Bayram Tatar ta-
rafina gecer. Mordva zengini iste bu tay1 calmasi icin Timri’yi tutar. Onlar, tesadiifen
oraya gelen bekgi ihtiyar1 oldiiriip, tayi kilitli hayvan barinagimin iistiinden ¢ikarip ko-
yiin bagindaki daga gotiirerek keserler.

G. Ibrahimov olaylar tasvir ederken tesir giiciinii derecelendirip ayrintil sekilde
ortaya koyar. Ornegin atin calinmasi konusunu yazarken o, Safa aganin iki biiyiik ko-
pegini de anar, onlara “riigver” olarak hirsizlarin semiz bagmak® s1gir1 bogiirterek kes-
melerine de dikkat ¢eker, ihtiyar bek¢inin alnina Timri’nin ¢etesindeki Gomer mus-
ta ile vurur, beynini dagitir vb. Bu sahneler olayin tesir giictinii arttirir, sozii ¢ok fazla
geveleyip yormamasi ise ayni olaylara disa vurumcu ve dinamik bir akis katar. “Kart
Yal¢r” hikayesinde de bu gibi kisimlar yeteri kadar vardir.

G. Ibrahimov edebi bir ara s6z katarak, kahramanlarinin soyunu-neslini agikla-
maktan da hikayelerinde usta sekilde faydalanir, onlar okuyucuyu yeni bir duygu yo-
gunluguna hazirlarlar.

Ihtiyar 1rgat (Kart Yal¢t) Sahi (Sahibek) koyiindeki bir fakir ailedendir, ¢ocuklu-
gunda yetim kalip, Baymorza’da irgatlik yapar, sonra Rehmi* aganin babasinin yanina
ise girer, daha sonra onun kdtii ve kisiliksiz oglunun hizmetinde ¢alisir. Sahi nin an-
nesi Minlégol 6liip babasi yaban ellere gidince dedesi yaslt Semsi ile bitytikannesi ihti-
yar Gayni, gocugu kiiglik yasta alip yetistirmislerdir. Onlar ¢ok sabirlidirlar, Tanr’nin
verdiklerine siikredip fakirlik i¢inde yasamislardir.

Zaman geger. Sahi de iyice yaslanir ve gligten diiser.

Yagmurlu bir gliz glinii tarlada ekin y1gin1 tasirken ihtiyar Saki ile hikdyenin ana
kahramani Sefer, atlar1 yiiklerini Yamantas dagina ¢ikaramayinca bozkirda konakla-
maya mecbur kalirlar. Yazar yasam sahnelerini etkili sekilde tasvir edip olay i¢inde
olaylar vererek ekspresyonist teknikleri realist eser yaratmada usta sekilde kullanir, bu
yol ile hakikatin aslin agiklayip verir.

Sunu da hatirlatmak yerinde olacaktir: Tam da bu 1912 yilinda G. Ibrahimov “Yes
Yérekler” romanini tamamlar. Onu da o, ekspresyonizmin tiim edebi-estetik teknikle-
rini kullanarak yazar.

Edibin 1910-1912 yillarinda yazdig1 hikayeleri, klasik konu kurma ustaligina te-

3 iki yaginda sigir (Aktaranin notu).
4 Metinde “Ehmi” seklindedir; yanlig oldugu kanaatiyle tarafimizdan “Rehmi” yazilmistir.
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mellenerek degil, lirik hislerinin gelisimini, duygularinin gidisatini tasvir etmek {ize-
rine kurularak yazilmislardir. Ama onlarin birincileri realistik planda, digerleri ro-
mantik yonelisi g6z oniinde tutarak yazilmiglardir. Hepsinin ortak yani elbette, G.
Ibrahimov’un ekspresyonist teknikleri bulmasi ve kullanabilmesinde yansimaktadar.
Bunlar1 géz 6niinde tutarak biz yazarin bu donemde bir ekspresyonizm vekili oldugu
sonucuna vartyoruz. Bir ekspresyonist olarak estetik goriiglerini yasama gecirmesi
ile birlikte o, iste tam da bu yillarda “Tatar Sagiyrieré” eserini yazar. Onun bu edebi
tenkit eseri bugiin de Tatar edebi fikir hayatinin en giizel 6rnegi olarak degerlendiri-
lebilir. Hikmet, bizim ekspresyonizme miinasebetimizle ya da bagka bir seyle ilgili
olmamigtir. Hikmet, “Tatar Sagiyrleré’nin kendisindedir. O, birincisi kati estetik-
edebi goriisler temelinde yazilmistir, ikincisi, yazar kendi fikirlerini de degerlendirip
aciklamaktadir, tigiinciisii, Tatar edebiyatinin gelisimini ve tarihini, edebiyat teorisini
iyi sekilde, bilerek ve gozlemleyerek fikir yiirtitmektedir. Bize onun prensipleri ilgi
cekici gelmektedir, onlar bugiin de G. Ibrahimov’un 6zelliklerini tekrar tekrar deger-
lendirmemize yardime1 olmaktadir.

v

499

G. Ibrahimov “Tatar Sagiyrleré’ni yazmadan once 1911 yilinin 21 Haziranin-
da “Yoldiz” gazetesinde “Miyavbike” isimi ile bir elestiri yazis1 bastirir [7: 551]. Bu-
rada o, G. Tukay’m “Miyavbike’si i¢in “bu eser siir degil, belki sadece bir nazim ve
manzumedir” [7: 54] seklinde bir degerlendirmede bulunmus, yani onu manzum bir
hikaye olarak gormiistiir. Elbette, biz “Miyavbike’yi poema olarak bilinse de, onun
siire degil, destana yani edebiyatin epos (efsane-destan) tiiriine ait oldugunu ve onun
siiphesiz konulu bir manzum eser olmasi gerektigini belirtik. G. Ibrahimov’un epik
tiire ait bir eserde siir sanati aramasi, poemalari ayr1 bir edebi tiire, yani liro-epik’e so-
kup bakmasindan ve onda siiphesiz siirselligin-lirizmin olmasi gerektigini gbz oniin-
de tutmasindan kaynaklanmaktadir.

Ayni makalesinde G. Ibrahimov G. Tukay’1 el is¢isi olmakla elestirir, ondan “ki-
tapct kokusu geliyor” diye belirtir [7: 55]. Fakat “Tatar Sagiyrleré’nde o aym sozle-
ri tekrarlamiyor mu?

Edipler, ayn1 edebiyat meydanini1 paylasmiglardir, burada, bir bagka seyi arama
isteginin olmadigint sdylemek i¢in acele etmeyelim. Daha dnce bildirdigimiz tizere,
hikmet G. Ibrahimov’un Tatar edebiyatinda ekspresyonizme temellenmis olan este-
tik goriislerini yaymast ile iligkilidir. Onun bu eserinin, onun goriislerini tekrar, daha
dogru sekilde kavramaya ve degerlendirmeye yardim ettigini anlamaliy1z. Makalede-
ki maksadimiz da sadece bundan ibaret degil mi?

“Tatar Sagiyrleré’nde birinci tez olarak G. Ibrahimov, gercek siirin kalbe tesir
edebilme giiciine sahip olmasina, akilda kalma niteliginin olup olmamasina dikkat ce-
ker [7: 75]. Bunun sebebi elbette yalnizca siirin goniilde dogmasi, siir olarak yazil-
masi, siir halinde kurulusu da degildir. Ama “kendilerini her bir adimda soguk akil,
kuru mantiklar gergevesine tikip gitmeye alignug” [7: 75] kisiler S. Remiyev’in yete-
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negini tanimiyor olmalaria hayiflanirken, sadece G. Ibrahimov’un duygu insanla-
11, onun siirlerinin anlamini diisiindirtirler. Ancak su da var, sik¢a isitilen sozler ha-
tirda kalic1 olmaktadirlar. G. Ibrahimov ise bir okunusta hatirda kalan sairler hakkin-
da konusmaktadir.

“Zevksiz seyler” yani zevksiz eserler “gegici bir etki” temelinde ortaya cikarlar [7:
76] diistincesi edibin ikinci tezidir. G. Ibrahimov, edebiyatta zevksiz eserlerin, zevk-
siz sekillerin ve zevksiz igerigin olmamasi gerektigini vurgulayip boylesi siirleri S.
Remiyev’in eserlerinden ¢izip ¢ikardigini belirtmektedir. Bu da edibin estetik prensi-
bi hakkinda bilgi veren bir olgudur.

G. Ibrahimov iigiincii tez olarak ise sairin bir “ruh aynast’na sahip olmasi gerek-
tigini ileri siirer. O, “Bu bircok sairde boyledir; fakat Segiyt’'te daha fazladir, daha
aciktir. Onun tiim giirlerini dikkat ve dzenle okumak onun biitiin ruhunu, tiim giiciinii
gozler oniine getirir’ diye yazar [7: 77].

Burada soz, yazar ve eseri arasindaki ruhi ortakligin varlig1 hakkinda siirer. Ger-
¢ek edibin su halde kendi eserinde, gonliindekini tamamen, biitiiniiyle ortaya koymast
gerekmektedir. Yazar, “sair baska tiirlii de yazamaz. Kendisinin baska, eserinin bag-
ka olmast sadece yalan dogurur, béylesi bir eser gerceklikten uzaktir. Insan diinyayt,
gergek yasanu hisleri ile taniyabilir, su halde ekspresyonist diisiinceye gore yasamin
gercekligi iste bu hislerdedir” [9: 197] der. Bunun asli modernizmin ve formalizmin
temelini ortaya ¢ikaran XIX. yiizyilin son ¢ceyreginde Avrupa’da genis yayilim ve ge-
lisme kazanan “hissetme teorisi’ne gidip baglanmaktadir [9: 27].

Iste bu nedenle de G. Ibrahimov dordiincii tezini soyle belirtmektedir: “O siir yaz-
muyor, siir yaratmiyor, belki onun siirleri sairin kendi iradesinin disinda, kendi ken-
dine ortaya ¢ikiyor” [7: 77]. lleri dogru, G. Ibrahimov, onun, yani S. Remiyev’in si-
iri “caligma giicii” olmaksizin da yaratabilme giictine sahip oldugunu da belirtir [7:
77]. Boylece edebi yaratim isi onun tarafindan lezzetli ve rahat bir diinya olarak goz-
ler 6niine serilmektedir. Bu da aymi “hissetme teorisi’nin bir unsurudur.

Besinci tez olarak G. Ibrahimov sair igin, “yalnizca ruhi bir sevk altinda insa ede-
bilir” [7: 77], der, yani “ruhi bir diirtii ve itici bir kuvvet sayesinde ancak siir ortaya
¢tkabilir” seklinde diisiinmektedir. O, bu itici ruhi kuvvetin “gonle heyecan vermesi-
ne” dikkat ¢eker ve altinci tez olarak S. Remiyev’e yonelik su ifadeleri kullanir: “onun
her bir sozii yiiregin herhangi bir yerinde kaynayip, ruhun dibinden, i¢ noktalarindan
alevlenerek gelip ¢ikar” [7: 77]. Buna delil olarak S. Remiyev’in siir sanatinin kalip-
lara sigmamasint gosterir. Siirin “fabii akisr”’nin bozulmasinin sebeplerinin de iste bu
hissin ¢ok fazla olmasindan kaynaklandig: diisiindiiriilerek verilir.

G. Ibrahimov’un bu fikirleri ile mutabik kalmamak miimkiin degil, ama bir soru
da ortaya ¢cikmiyor degil: sair hissi betimlerken, niye o anda acaba “tabii akis”a mu-
halif oluyor?

Bunun sebebini de G. Ibrahimov acik sekilde gozler oniine seriyor. Ibrahimov’a
gore bu S. Remiyev’in kendi siirlerine tekrar doniip, onlari isleyip diizenlememesin-
den kaynaklanmaktadir. Bu bakimdan Remiyev, G. Ibrahimov tarafindan ¢ok keskin
sekilde tenkit edilmistir.
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G. Ibrahimov, siir yazmay1 iki safhaya bolerek degerlendirmektedir: bu safhala-
rin ilkinde “ruhsal coskunluk™ sonucunda sair siir yaratir [7: 82], ikincisinde ise sair
bu coskunlugu okuyucunun gonliine ulasacak hale getirir, yani “tabii akigi”’n1 diizen-
ler [7: 79]. Sanat faaliyetinin bu “eseri yaratim” safhasinin tamamen goz ardi edilme-
si nedeniyle, G. Ibrahimov’un sozleri ile ifade edecek olursak “ormanin engebeli yo-
lundan kotii bir at arabas: iistiinde giden bir insanin viicudu ne hissederse, Segiyt’'in
birtakim siirlerini okuyunca da gergek ve zevk sahibi hassas bir Tatarin dili de onu
hissedecektir” [7: 79].

G. Ibrahimov aslinda S. Remiyev’in sairligini, sadece siirlerini gonliinde kayna-
yan hislerle yarattig1 icin model almaktadir. O, “bizim ruh ve hayalimize tesir edecek,
hislerimizi ve duygularimizi harekete gecirecek her gey siirdir’ [7: 81] seklinde dii-
stinmektedir.

Boylece biz edebiyatta ve sanatta bagkdseye hissi ve tesiri koyan, onlarsiz edebi
eser olamayacagini belirten edibin mantiginin nelerden ibaret oldugunu arastirmis ol-
duk. G. Ibrahimov’un tiim amacinin Tatar edebiyatim yiiksek nitelikli eserler ile zen-
ginlestirmekle iligkili oldugu bunlardan anlasilmaktadir. Tam da iste bu diisiincele-
rine dayanarak o, S. Remiyev, Derdimend ve G. Tukay’in siir sanatin1 degerlendi-
tir. Ibrahimov, S. Remiyev’de hissin derinligini gérmiis ama onun siirlerinin edebi is-
cilikten yoksun oldugunu da vurgulamistir. Yazar, Derdimend’te his ve edebi isci-
ligi “tabii akisa” ornek olacak kadar bulurken, G. Tukay’1n siir sanatinin ise yalniz-
ca “edebd is¢ilik™ ile yaratilmis oldugunu delillerle agiklamistir. Bu durumun ise G.
Tukay’m gonliindeki hisleri okuyucularindan gizlemesinden kaynaklandigini diisiin-
mek gerekmektedir. Eger G. Tukay’1n siir sanati duygularin gelisimi-degisimi yani
his unsuru iizerine kurulmus olsaydi, G. Ibrahimov da boyle bir fikre ulasamazdi. Bu-
rada iki dahinin sanat umdelerinin, edebiyata bakislarinin ve sanat prensiplerinin or-
tiismiiyor oldugunu dikkatten kacirmak miimkiin degil. G. Ibrahimov, Tatar edebi-
yatina G. Tukay gibi 1906 yilinda gelip girmez, ancak 1910 yilinda taninmaya bas-
lar. Aslinda onun, o giine kadar yazilmis olan edebi eserleri de bulunmaktadir, ancak
onlar1 limler G. Ibrahimov’un yalmzca baslangig dénemine ait edebi eserleri ola-
rak goriirler. Sanatinin baglangi¢ ¢agini yani sair olarak taninmasindan 6nceki done-
mini G. Tukay 1904-1905 yillarinda geride birakmistir. Ama bu olgularin temelinde
dusiinmek siibjektiflige neden olacaktir, ¢iinkti S. Remiyev de Derdimend de G. Tu-
kay edebiyat meydaninda “at kosturmaya” basladigi yillarda sair olarak bilinmektey-
diler. Onlar birbirinden yalnizca iislup diizeyinde, fikirde, histe degil, yasam gergek-
ligini tasvir edip vermede de ayrilmaktadirlar. Bu olgular ise Tatar edebiyatinin XX.
ytizyil bagindaki gelisiminde oldukga karmasik bir siire¢ yagsamis olmasi hakkinda bil-
gi vermektedirler.

G. Ibrahimov’un S. Remiyev’in siir sanatma iistiinliik vermesinin temel sebebi-
nin onlarin sanat prensiplerinin karsilikli sekilde ortiismesine bagli oldugunu diisiin-
diirecek oldukea fazla delil ile karsilastik. Onlarin ikisini de edebiyat tarihi biliminde
alimler, birer romantizm temsilcisi olarak degerlendirmektedirler. Ama bu ediplerin
yalnizca o sanat metodunun hudutlarina sikismamig olduklarimi dikkatten kacirmak

106 —  Tiirk Diinyast Dil ve Edebiyat Dergisi 25. Say




Ferit Z. YAHIN

da miimkiin degildir. Yalnizca “Karak Mulla”, “Kart Yal¢r” hikayelerini alip baksak
bile, onlarin realist planda yaratildiklari siiphe dogurmaz. Bu eserlerde ekspresyonist
tekniklerin oldukca basarilt sekilde kullanildigina itiraz yoktur, fakat ekspresyoniz-
min romantizm ile karistirtlarak anlatilmasi oldukga ilgi ¢ekicidir.

“Yes Yorekler” romanina gelince, onu yazilig yillar1 ayn1 doneme denk gelen “Ka-
zak Kizi” eseri ile karsilastirmak yararli olacaktir (Aslinda bu “Kazak Kizi” romaninin
yalnizca 1923 yilindaki varyanti hakkinda bilgi sahibiyiz, ama yazilis donemi 1909-
1911’11 yillar oldugu i¢in, 1917 yilina kadarki sanat devrine ulasabiliyoruz). Giinii-
miiziin edebiyat tarihi biliminde kabul edildigi gibi, birincisi romantizmin iriiniidiir,
ikincisi ise realizm sanat metodu ile yazilmistir. Ama sunu unutuyoruz: G. Ibrahimov
kendi doneminin biiyiik bir edibidir, o akimlarin tekniklerini en iyi sekilde 6grenmis-
tir ve bu nedenle kendi sanatinda bunlarin ikisini de basarili sekilde kullanabilmistir.
Bu durumun nedeni yalnizca bu da degildir, yazarin bir ekspresyonizm vekili olmast
da belki bunda etkili olmustur. G. Ibrahimov edebi eserlerini bir ekspresyonist olarak
yaratmustir, bu nedenle de onun i¢in bir baskasinin realist planda mi, yoksa romantik
yoneliste mi yasamin gercekligini tasvir ettigi biiyiik oneme sahip bir mesele olarak
goriilmemistir. Edebi tenkitte de o donemindeki ediplerin sanatlarini degerlendirerek
kendi sanat prensiplerini ve estetik umdelerini savunmustur. “Tatar Sagiyrleré” eseri
ise bunun acik bir 6rnegi durumundadir.
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