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OLUM HUKMU ROMANINDA KRONOTOP KAVRAMI
BAGLAMINDA KARSILASMA MEKANLARI

Giilseren OZDEMIR RIGANELIS’
Oz

Cagdas Azerbaycan edebiyatinin Onemli yazarlarindan Elgin
Efendiyev’in Oliim Hiikmii romam karsilasma mekanlar1 aracihigiyla
ortaya cikan zamansal ¢akismalarin yogunlugu bakimindan oldukca
dikkat ¢ekici bir eserdir. Birbirinden ¢ok farkli karakterlerin bulusmasina
imkan veren belirgin zaman-uzamlar, bir yandan romanin bicimsel
yapisint kavsak noktalar1 iizerine kurup olay orgiistinii karakterlerin
karsilasma anlarina bagli olarak insa ederken, diger yandan gec¢mis
yasamlarin aktarilmasi ve giincel yasama tasinmasi yoluyla zamanin hem
biitiin anlarmin birbiri ile iliski i¢inde bir siire¢ olduguna hem de dongiisel
bi¢imde kendini tekrar ettiine vurgu yapilmasini saglar. Anlatimin
gecmis ve simdi arasinda gidip gelinerek alternance (ndbetlesme)
teknigine dayandirildig: eserde epizotik, dagmik metin goriintiisii igcinde
insan dogasi ve tarihsellikle baglantili bir anlamsal biitiinliik mevcuttur.
Gegmis, simdi ve gelecek arasinda diyalektik bir iliskiyi goriiniir kilan
dikey geg¢islerin bolca bulundugu romanda farkli zamanlar arasindaki
cok yonlii diyalog, biitiin sahnelerin ayn1 diizlemde bulusmasini saglayan
kargilasma anlar1 dogurmaktadir. Sovyet doneminin farkli yonlerini
degerlendirmeye olanak taniyan, yasamlar1 birbirine organik sekilde
bagli olmayip rastlantisal olarak belli noktalarda kesisen ve yasadiklari
trajediye ragmen karikatiirize edilmeye olduk¢a uygun renkli kisilerle ve
bunlarin sdylemleriyle saglanan karnaval atmosferi ve tiirsel ¢ok seslilik
oldukca belirgindir. Oliim Hiikmii romaninin bahsedilen 6zellikleri
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nedeniyle Mikhail Bakhtin’in karnaval teorisi, diyaloji, polifoni ve
kronotop kavramlar1 bakimimdan roman inceleme ydntemleriyle analiz
edildigi bu makalenin amaci romanin anlattigi ve yazildigi zamana
bagl olarak belirginlesen tiirsel &zelliklerini kronotoplart bakimindan
tarihsel baglamla iliskilendirerek yorumlamak ve Bakhtin’in ¢ok 6nemli
tespitler yaptig tiir incelemeleri cergevesinde Tiirk edebiyatina katkida
bulunmaktir.

Anahtar sozciikler: Oliim Hiikmii, Mikhail Bakhtin, karnaval teorisi,
diyaloji, kronotop, karsilasma mekanlari.

Places of Encountering in the Context of Chronotope Concept
in the Novel Oliim Hiikmii
Abstract

Oliim Hiikmii [Death Sentence] written by El¢in Efendiyev, one
of the important writers of contemporary Azerbaijani literature, is a
remarkable work in terms of the intensity of temporal overlaps that
emerged through the encountering spaces. Evident time-spaces that allow
different characters to meet together build the formal structure of the
novel on the junction points, construct the plot based on the moments
of encountering of the characters. In addition, it makes it possible to
emphasize that all moments are a process in relation to one another and
repeat themselves cyclically by transferring past lives of the characters to
the actual life. There is a semantic integrity associated with human nature
and historicity in an episodic, scattered text in which the narration is based
on the alternance technique by alternating between past and present.
Moments of encountering in the novel, in which there are abundant
vertical transitions that make a dialectical relationship between the past,
present and future visible, creates the multidirectional dialogue between
different times that enable all scenes to meet on the same plane. In the
novel the carnival atmosphere and polyphony by through characters,
not organically connected to each other but coincidentally intersected at
certain points are provided quite evident and are characterizable despite
their tragedy which allow us to evaluate the different aspects of the
Soviet period. Also, the diversity of characters’ discourses and literary
genres reinforces this situation. The aim of this article is to analyse
the novel Oliim Hiikmii in terms of Mikhail Bakhtin’s carnival theory,
dialogy, polyphony, chronotope concepts; to demonstrate genre-specific
features of Oliim Hiikmii depending on the historical context (considering
the time described in the novel and the time the novel was written) in
association with its chronotopes; to contribute to Turkish literature within
the framework of genre studies in which Bakhtin made very important
determinations.

Keywords: Death Judgment (Oliim Hiikmii), Mikhail Bakhtin,
carnival theory, dialogy, chronotope, meeting spaces.




Giilseren OZDEMIR RIGANELIS

“Oliim, yasamda ta¢ giyen herkesin tacini elinden alir.”
Mikhail Bakhtin

1. Giris: Mikhail Bakhtin, Karnaval Teorisi ve Kronotop Kavram

Dil ve edebiyatla ilgili calismalarini felsefe ile i¢ ice gegiren ve kar-
naval teorisi ile taninan Mikhail Bakhtin (Mihail Mihaylovi¢ Bakhtin,
1895-1975), 20. yiizyilin en 6nemli edebiyat teorisyenlerinden biridir.
“Bakhtin’in sanat alamina getirdigi kuramsal ¢erceve disiplinler arast bir
vaklagim iginde bigimlenmistir. Bu yaklasim Marksizm, yapisalcilik, gos-
terge bilimi, dil bilimi ve felsefe gibi farkli alanlar: dolayli ya da dolay-
siz bicimde icermekte ve bunlar: biitiinliiklii bir yapt i¢inde kurgulamak-
tadir.” (S6zen, 2008: 92) Karnavalesk, heteroglossia, diyaloji, kronotop
gibi birbiriyle iliskili kendine 6zgii kavramlar ortaya koyan Bakhtin, edebi
metinler hakkinda tarihsellik faktoriinii 6zellikle dikkate alarak yaptigi
tiir odakli 6nemli tespitleriyle bu ¢alismalara biiyiik katkida bulunur. “Bir
tiirde daima muhafaza edilen sey arkaikin oliimsiiz ogeleridir. Bu arkaik
ogelerin tiirde ancak ve ancak siirekli yenilenmeleri yani zamandas kilin-
malart sayesinde korunduklar: dogrudur. Bir tiir daima aymidir ama yine
de aymi degildir, daima eski ve ayni zamanda yenidir.”” (Bakhtin, 2001a:
216) sozleriyle tiirlerin tarihi siire¢ iginde bagka tiirlere evrilme veya onlar
icinde var olma refleksine 6zellikle dikkati ¢eker. Ona gore diinya tarihinin
yeni bir ¢aginda dogup serpilen ve dolayisiyla bu cagla derinden derine
baglantili olan roman, gelismekte olan tek tlrdiir (Bakhtin, 2001b: 165).
Ronesans’la birlikte insan1 ve evreni algilayisin biiylik degisiklige ugra-
masi; sosyal, ekonomik ve politik sartlara bagli olarak burjuva smifinin
ortaya ¢ikmasindan dogan romanin kendinden onceki tiirleri bir yandan
cok sesli yapisina dahil ederken diger yandan eski bigimleriyle var olamaz
hale getirmesi olduk¢a dnemli bir durumdur. Orta Cag’in sona ermesinin
ve diinyanin ciddi anlamda degismesinin sonucu olan roman, eski ve yeni
tiirlerin bulugma ve birbirine temas etme alani olarak ters yonde bir tiirsel
evrimi de tagiyabilecek ve yonlendirebilecek oldukga felsefi bir tiirdiir.

Farkli 6zelliklerdeki metinleri tarihsellik, dil ve sdylem farklilig1 ya da
cesitliligi bakimindan felsefi platformda, metin merkezli olarak ele alan
ve “Edebiyat teorisi romanla ilgilenmek zorunda kaldiginda tiim yetersiz-
ligi de ac¢iga ¢ikar.” (2001b: 171) diyen Bakhtin roman “sanatsal olarak
diizenlenmis bir toplumsal soz tipleri ¢egitliligi (hatta bazen de diller ¢e-
sitliligi) ve bireysel sesler ¢esitliligi” olarak tanimlar (Bakhtin, 2001c: 37,
38). Romanin bir biitiin olarak degerlendirildiginde yap1 bakimindan ¢ok
bicimli, s6z ve ses bakimindan da ¢esitlilik sergileyen bir fenomen oldu-
gunu diisiinen Bakhtin’e gore “Bir arastirmaci, romanda, genellikle farkl
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dil bilgisel diizeylere yerlestirilmis olan ve farkl bicimsel denetimlere tabi
olan ¢esitli heterojen bigemsel biitiinliiklerle karsi karsiya kali.” (2001c:
36, 37) Bakhtin Orta Cag’a 6zgil taskin eglencelerin adi olan karnaval
sOzciigiinii terimlestirerek onu roman tiiriiniin her bakimdan ¢ok renkli ve
karmasik olusunu, ¢ok sesli atmosferini ifade etme araci olarak kullanir.
Biinyesinde farkl: tiirlerden 6zellikler barindiran romanin' -kendinden 6n-
ceki kanonik tiirler gibi- kesin bir sekle biirinmedigini, degisime ve do-
niisiime agik yapisi nedeniyle belirgin ve sabit bir bi¢cimselligi olmadigini,
bu nedenle de soylem cesitliligi bakimindan dikkat ¢ekici oldugunu vur-
gular (2001b:164-171) ve bu ¢ok sesliligi de diyaloji terimi ile ifade eder
(2001c¢: 38). Ayni ulusal dilin farkli kullanimlarinin yarattig: dil gesitliligi-
ni anlatmak i¢in kullandig1 bir terim olan heteroglosia romana girdiginde
ona gore sanatsal bir islemden geger. “Dili dolduran toplumsal ve tarihsel
sesler, dile kendi somut kavramsallastirmalarini sunan tiim soézciikler ve
tiim bigimler, romanda yazarin kendi ¢aginin heteroglossiasinin ortasinda-
ki farkly toplumsal-ideolojik konumunu disa vuran yapilanmig bir bigimsel
sistem olusturacak sekilde orgiitlenir.” (Bakhtin, 2001c: 79)

Bakhtin’in zaman ve uzami birbirinden ayirmanin miimkiin olmadigini
vurgulamak amaciyla Yunanca chronos (ypdvoc) ve topos (témoc) kelime-
lerinden tiirettigi ama bagka anlamlar da yiikleyerek edebiyat arastirma-
larma kattig1 kronotop terimi, Jung’un arketipleri gibi neredeyse ayri bir
calisma alani olusturmustur. Onun gerek epikle roman arasindaki karsi-
lastirmasinda, gerekse Dostoyevski’nin romanlarindaki tiir 6zelliklerini
incelemesinde belirginlesen bu zaman ve mekan vurgusunun temelinde,
1937-1938 yillarinda yazdig1 “Romanda Zaman ve Kronotop Bigimleri”
baslikli ¢calisma yer alir (Irzik, 2001: 27, 28). “Edebiyatta sanatsal olarak
ifade edilen zamansal ve uzamsal iliskilerin i¢kin baglantililigina kronotop
(harfiyen anlamiyla, ‘zaman-uzam’) adint verecegiz.” (2001d: 315) diyen
Bakhtin Einstein’in gérelilik teorisinin bir parcasi olarak gelistirilip mate-
matikte de kullanilan bu terimi edebiyat elestirisi i¢in bir egretileme olarak
odiing aldigimi belirtir. Bu kavrama edebiyatin bigimsel olarak kurucu ka-
tegorisi anlamin atfettigini; Oneminin ise “uzam ve (uzamin dordiincii bo-
yutu olarak) zamamn birbirinden ayrilamazligint ifade ediyor olmasi n-
dan geldigini vurgulayan Bakhtin (2001d: 316), zaman ve uzamin sanatsal
yapittaki iliskilerini soyle agiklar:

Edebiyatta ve bizzat sanatta, zamansal ve uzamsal belirlenimler birbirin-

den ayrilamaz; daima duygularin ve degerlerin izini tasir. Elbette, soyut

diisiince, zaman ve uzami, ayri kendilikler olarak kavrayip onlara ilistiri-

1 “Bir ol¢iide fazla basite indirgeyici ve sematik bir sekilde ifade edilecek olursa, roman tiiriiniin ii¢ temel kéke
sahip oldugu soylenebilir: epik, retorik ve karnavalesk (kuskusuz aralarinda bir¢ok ge¢is niteliginde bigim de
olmak iizere).” (Bakhtin, 2001a: 220)
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len duygular ve degerlerden ayr1 seyler olarak algilayabilir. Ama (elbet-
te diisiince igeren ama soyut diislince igermeyen) canli sanatsal algilama
boylesi ayirmalar yapmaz ve bu tiir bir par¢calamaya miisamaha goster-
mez. Zaman-uzami eksiksiz biitiinliiglinde ve tamliginda kavrar. Sanat ve
edebiyat, cesitli derece ve kapsamlarda zaman-uzamsal degerlerle dolu-
dur. Sanatsal yapitin her motifi, ayr1 ayr1 her yonii deger tasir. (Bakhtin,
2001d: 316)

Biitiin olay ve olgular belli zaman ve mekanlarda ve bu zaman ve
mekanla iliskili toplumsal kosullarda gelistiginden, gergek hayatta oldugu
gibi kurgusal metinlerde de insani bu gelerden ayirmak imkansizdir. Bos-
lukta salinip duran bir kisi ya da eylem s6z konusu olamaz; en fazla boyle
bir duygu verilebilir. Kald1 ki kurmaca olmayan metinlerde de baglami
isaret edici unsurlar mevcuttur. Gerard Genette’in Anlatinin Soylemi adli
kitabinda, basta Marcel Proust’un Kayip Zamanin Izinde eseri olmak iizere
kurmaca metinleri incelerken Diizen, Siire, Siklik, Kip ve Ses ana baslik-
larii kullanmasi, olay Orgiisiinii zamanla birlikte analiz etmesi; zaman,
mekan olay orgiisii ve kisileri yapay bicimde birbirinden ayirmamasi ve
bunlar birbirleri ile iliskileri baglaminda degerlendirmesi olduk¢a dnemli-
dir. (Genette, 2011: 5) Bir metnin formu ve igerigi arasindaki iliski de ayni
tiirdendir ve birbirinden bagimsizmis gibi degerlendirilmeleri dogru degil-
dir. Bakhtin’in kronotop kavrami metnin kurgusunun temel ¢atisimi sekil-
lendirmekle birlikte biitiin diger bigimsel dgeler gibi igerikle de iliskilidir:

Kisi ve varliklarla onlari i¢inde bulundugu héller zaman-uzamin bir par-

casidir ve tersi gibi dursa da bu iki unsurun uzantisi olarak var olurlar:

Kronotop, zamanla mekan arasinda ¢esitli toplumsal deneyimler aracili-

giyla farkli bigimlerde kurulan igsel baglarin edebiyattaki 6zgiil goriinim-

lerinin adidir. Bu anlamda edebiyatla toplum, bi¢imle ideoloji arasinda bir
kesisme noktast daha olusturur. Edebiyatta kronotop araciligiyla zaman

ete kemige biiriiniir; mekan, yine ayni yolla zaman ve tarih tarafindan

anlamlandirilir. Bu somutlama ve anlamlandirma siiregleri yine dogrudan

dogruya tiir olgusuna baglanir. Epikle roman arasindaki karsilastirmanin
acikca gosterdigi gibi, tiirler sinirli kronotop olanaklar igerir, hatta bu
olanaklar tarafindan tanimlanirlar. Ozii geregi her zaman kronotopik olan,
yani her zaman mekanla zaman arasinda belli bir kesisme noktasinda yer

alan insanin farkl tiirler i¢inde betimlenisi de ayn1 olanaklarca belirlenir.
(Irzik, 2001: 28)

Mekan ve zamanin yasamin i¢inde ve kurmaca metinlerde birbirinden
ayrilamamasi yaninda kisiler ve onlarin eylemleri de zamana ve mekana
bagl olarak gelisir. Yazar bu diizenlemeleri yaparken romanin séz konusu
onemli Ogelerini kendi i¢inde bulundugu toplumsal ve bireysel kosulla-
ra baglayabildigi gibi baska bir ¢cagin/dénemin toplumsal kosullar iceri-
sinde de kurgulayabilir. Zaman/uzamin yazar tarafindan gercege en yakin
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bigimde tasarlanmasi kadar hayal giiciine bagl olarak gercekten uzak bi-
¢imde sekillendirilmesi de muhtemeldir. Kurgusal metinlerde bilim kurgu
veya fantastik eserlerde goriildiigii lizere tamamen hayal iiriinii bir zaman/
mekanla veya kronotop ¢arpitmasi ile de karsilasilabilir. “Orta Cag ro-
manslarindaki mucizevi diinya kronotopunda zamanin da mekanin da oz-
nel bir bi¢cimde ¢arpitilmasi, bir tiir alegorik oyun nesnesi olmasi soz konu-
sudur.” (Irzik, 2001: 29) Bakhtin kronotop adini vererek kuramsallagtirdigi
zaman ve mekan tasarimlarini tiirlerden bagimsiz ele almamistir. Bu ne-
denle roman tiiriiniin farkli ¢esitlerine bagli olarak kronotop tespitleri yap-
mak miimkiindiir. Kisiler ve eylemleri ister hayali ister ger¢ege yakin olsun
ozelliklerine ve yer aldiklari roman tiiriine uygun kronotoplara baglidirlar.
Hatta roman tiplerini ve tiirleri kronotoplari belirler, demek hi¢ yanlig ol-
maz. “Gergek tarihsel zamanin ve uzamin edebiyatta temelliik edilme sii-
recinin, tipki gercek tarihsel kigilerin boylesi bir zaman ve uzamda eklem-
lenmelerinde oldugu gibi karmagik ve degisken bir tarihi var. Ama zaman
ve uzamin ayrt ayri yonleri -yani, insan gelisiminin verili bir tarihsel asa-
masindaki yonleri- temelliik edilmis ve gercekligin boylesi temelliik edilen
yonlerinin yansitilmasi ve sanat olarak islenmesi i¢in buna tekabiil eden
tiir teknikleri yaratilmigtir.” (Bakhtin, 2001d: 315) Sibel Irzik’a goére bu
kavramin ardinda yatan diisiince, toplumsal yasam ig¢inde tarihsel 6zgiilliik
tasiyan farkli zaman ve mekan diizenlemelerinin bulundugudur ve tipki
hi¢cbir nesnenin ¢iplak olarak kendisi i¢inde var olamayisi, higbir dilin her
tiirlii kullanima agik olmayisi gibi, zaman ve mekéana iliskin deneyimler de
ham algilardan olusmaz (2001: 28). Kullandig biitiin kavramlari birbiri ile
iliskilendiren, edebiyat tiirlerinin belirgin 6zelliklerini onlarin kronotoplari
iizerinden degerlendiren ve bu kronotoplart da tarihsellik baglaminda ele
alan Bakhtin, belli tiirleri temsil eden eserlerden yola ¢ikarak yol, esik,
sato, doga, tasra kasabasi, salon, misafir odasi gibi kronotoplar belirler ve
birgok romandan hareketle donem ve yazarlara gore kronotop degerlendir-
meleri yapar. Bakhtin ilk tlirlerde bulunan kronotoplarin zamanla degisime
ugrayabilecegini belirtse de “Tartismakta oldugumuz zaman-uzamlar, tiir
tipleri aywrt edilirken basvurulacak dayanagi saglar; roman tiiriiniin yiiz-
yillar boyunca bi¢imlenmis ve gelismis olan ozel ¢esitlerinin merkezinde
yatar (yol kronotopunun bazi iglevlerinin bu gelisme siirecinde degistigi
dogru olsa da).” (2011d: 325) diyerek arastirmacilara hem bu gelisimi
hem de tiirler aras1 ve tiir i¢i degisimleri farkli zaman ve siniflardan kisileri
bulusturan karsilasma mekanlari temelinde yorumlama imkani sunar. So-
zlnl ettigi kronotoplar i¢inde de ayr1 kronotoplar bulunabilecegini; belli
basl zaman-uzamlardan, en temel ve en yaygin olanlarin her birinin, kendi
icinde smirsiz sayida kii¢clik zaman-uzamlar barindirabildigini ve aslinda
herhangi bir motifin kendine ait 6zel bir zaman-uzama da sahip olabile-
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cegini sdyleyerek (2001d: 326) anlatiy1 sekillendiren merkez kronotoplar
haricinde ele alinan esere gore degerlendirme yapilabilmesine olanak tanir.

Roman tiiriiniin kronotoplari ¢ok cesitli olabildigi igin biitiin romanlar
icin gecerli bir liste ¢ikarmak miimkiin olmasa da dort yiiz yili agkin bir
stiredir var olan bu tiiriin kendi gelisimi i¢inde konu ve bi¢im bakimindan
alt tiirleri olustugu, kendinden onceki tiirlerle iligki derecesi ve sekli de
bunda etkili oldugu i¢in, kesinlikten uzak durmak sartiyla alt tiirlere gore
kronotop belirlemeleri ve yapisal analizler yapmak miimkiindiir. “7ek bir
yapuin sinirlart iginde ve tek bir yazarin tiim edebi iiriinleri kapsaminda,
80z konusu yapita veya yazara 6zgii birtakim farkly zaman-uzamlar ve bu
zaman-uzamlar arasinda da karmasik etkilesimler bulundugunu fark ede-
biliriz; ayrica, bu zaman-uzamlardan birinin digerlerini kusatmast veya
digerlerine baskin ¢ikmast da yaygin bir durumdur.” (Bakhtin, 2001d:
326) Kanonik bir yapis1 bulunmayan romanin alt tiirlerinin bile zamana
ve sartlara bagli olarak tarihsel siiregte kendi icinde biiyiik degisiklikler
gosterdigi ve belli bir bicime biirlinmeye bagladiginda bu yapiy1 bizzat tii-
riin kendisinin kirma egilimi gosterdigi unutulmamalidir. Ayrica tarihsel
kosullara bagli olarak gelisen ve degisen edebf tiirler genel olarak insanlik
tarihi boyunca ayni veya benzer 6zellikleri sergilese de her toplumun ken-
dine has ozellikleri, kiiltiirii, sartlar1 ve tarihsel slirecin hangi noktasinda
bulunduguna bagli olarak edebiyatinda da farkliliklar mevcuttur.

Tiirsel sekillenmelerdeki etkileri ve tiirlerin evrimine bagli olarak gos-
terdikleri degisimler nedeniyle metin elestirisinde ve eserin sanat yaninin
felsefi bir bakis acisiyla ortaya konmasinda olduk¢a 6nemli ipuglari olan
kronotoplar, metinde anlatilanlar araciligiyla hem zaman-uzami goriiniir
kildiklarindan hem de metnin yaratildigi metin dis1 zaman-uzamla temas
ettiklerinden ¢ok y&nlii bir degerlendirme saglarlar. Oliim Hiikmii romani-
nin bu makaledeki analizinde yapilmaya calisilan budur.

2. Oliim Hiikmii Romaninin Kronotoplar Baglaminda Yapisal Analizi

Cagdas Azerbaycan edebiyatinin en dnemli isimlerinden 1943 Bakii
dogumlu Elgin Ilyas oglu Efendiyev (Kolcu, 2012: 57), doktorasini filoloji
izerine yapmis, 1969-1975 yillar1 arasinda Azerbaycan Nizami Edebiyat
Enstitlisiinde edebiyat teorisi aragtirmacist olarak gorev almig, 1970°de
Filoloji Ilimleri Odiilii'ne layik gériilmiis (ekitap.ktb.gov.tr), yazar ol-
dugu kadar arastirmaci ve teorisyen olarak da énemli biridir. Ik hikayesi
1959°da yayimlanan, 1968 yilinda Sovyet Yazarlar Birligine iiye olan ve
bugiine dek pek ¢ok 6diil alan Azerbaycan’in taninmig kiiltiir ve devlet
adamlarindan olan Elgin’in eserleri Tiirkiye Tiirkcesi basta olmak iizere
bir¢ok dile aktarilmis ve ¢evrilmistir. Susa Daglarini Duman Biiriidii, Sart
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Gelin, Ak Deve, Mahmut ile Meryem, Oliim Hiikmii, Giimiis Beyazi Kara-
van en bilinen eserlerindendir. Bunlardan Azerbaycan’da 1989 yilinda ya-
yimlanan Oliim Hiikmii (Oliim Hokmii) romani, Azad Agaoglu tarafindan
Tiirkiye Tiirkgesine aktarilarak 1996 yilinda Otiiken Yaymevi tarafindan
yayimlanmis ve Tirk okuru ile bulusmustur (ekitap.ktb.gov.tr).> Aktiiel
zamani 1982 yilinin bir nisan aksami baslayip iki giin sonrasinin aksa-
minda sona erse de kurulusundan itibaren biitiin bir Sovyet donemini ge-
riye déniislerle anlatan Oliim Hiikmii, dénem/zaman romam zelligi tasir.
Aktiliel zamanin yogunlastirilmis anlarindan gegmisin farkli zamanlaria
cok sayida biitlinciil geriye dontisler ve az miktarda flashbackler yoluyla
oldukg¢a uzun bir zaman dilimini kapsayan ve kronik bir diizenlemeyle iler-
lemeyen romanda, geriye doniislerin de kendi i¢inde baska geriye doniisler
ve ileri sigramalar barindirmasi, metnin zaman bakimindan ileri geri yonde
genislemesine neden olur. “Yazar-yaratici kendi zamaninda serbestce ha-
reket eder: Betimledigi olayda zamanin nesnel akisini ihlal etmeden dykii-
siine sondan, ortadan veya temsil edilen olaylarin, herhangi bir amindan
baslayabilir. Burada, temsil eden ve temsil edilen zaman arasinda keskin
bir ayrimla karsilagiriz.” (Bakhtin, 2001d: 330) Eserde “o nisan sabahi /
aksami / gecesi” tirtindeki ifadeler tekrar edilerek vurgulanan giincel za-
manin i¢ine yiizyilin basindan beri yasanan pek ¢ok olay -6zellikle bazi
tarihlerde yasananlar odaga alinarak- yerlestirilir. Asil dikkat ¢ekici olansa
karakterlerin karsilasma mekanlarina/anlarina bagli olarak farkli zaman di-
limlerinin bulusturulmasinin s6z konusu genislemede aldig1 biiytik roldiir.

Zamanin farkli kesitleri arasinda karsilikli iligkiler kurularak yiirii-
tillen metinde, gilincel olani agiklamanin 6tesinde bir fonksiyon {istlenen
geriye doniislerle mevcut durum arasindaki nedensellik iliskisi gz ardi
edilmemekle birlikte, insan dogasinin yarattig1 tipik rollerden kaynakla-
nan benzer yasantilar -iist iiste ¢cakismis izlenimi yaratan paralel anlatilar
araciligiyla- 6zellikle vurgulanir ve zamanin dongiiselligine dikkat cekilir.
Magdur ve zalim kimliklerine sabit ya da degisken olarak mahkiim olmus,
icinde var olmaya calistiklar1 sistemin tutarsiz ve kokugmus olmasi nede-
niyle hepsi kaybetmeye yazgili roman kisilerinin yasamlari; insan1 mut-
lu etmeye degil hicbir zaman gergeklesmeyecek bir gelecek beklentisiyle
yok etmeye dayali bir distopyay1 isaret eder. Yasamin her alanina niifuz
eden; insanlar1 6zel hayatlarinda, evlerinin i¢inde, yalniz basina diisiiniir-
ken bile korkutan; siirekli kahramanlar ve hainler ilan eden bir diizende
bugiiniin kahramanlari, zorbalar1 ve gii¢ sahiplerinin yarin birer hain ve
zavalliya doniistiigiinii goren veya bunun tersine tanik olan okur, farkli
zaman dilimlerinde gerceklesen olaylar arasindaki degismez benzerligin

2 Bu calismada eserin Tiirkiye Tiirkgesinde yayimlanan ilk baskisi degil Otiiken Yayinlari tarafindan yayimlanan
2013 yil1 baskis1 kullanilmustir.
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insan dogasinin karanlik yonlerinden kaynakli bir isleyis oldugu ¢ikarsa-
masint yapar. Siirekli tekrar eden kotiiciil bir dongiiye kendini hapsetmis
olan insan, bunun disina ¢ikma becerisine ne yazik ki sahip olamamigtir.
“Geriye doniislerden bazilar tek tek olaylarla ilgili olmasina ragmen, yi-
nelemeli eksiltilere -yani gegen siirenin tek bir parc¢asiyla degil, birbiri-
nin benzeri ve bir yere kadar miikerrer gibi diigiiniilen birkag¢ par¢asiyla
ilgili olan eksiltilere de- isaret edebilir.”” (Genette, 2011: 44). Romanda
kigilerin giincel zamanda Bakii’de basit nedenlerle kesisen yasantilari;
geemisi, simdiyi ve gelecegi birlestirirken zamanin siirekli akip giden bir
sey oldugu diisiincesini yikima ugratir ve onun bu siireklilik i¢inde tekrar
eden durumlar barindirdigina vurgu yapar. Gegmise yonelik bu animsat-
malar sayesinde geriye doniik algilar giincel algilarla bulugturulur. Farkli
zamanlarda gergeklesen olaylarin kendi iginde kesintisiz sekilde anlatilip
bitirilmeden birbirini bélerek metne yerlestirilmesi daginik bir roman do-
kusu yaratirken, biitiin bu zaman dilimlerinde yasananlarin hepsi su anda
olmakta duygusu uyandirilarak zaman pargalanmis anlardan olusan ve her
pargasi kendi basina yasamaya devam eden karmasik bir iligkiler agina
doniisiir. Oliim Hiikmii’'nde zamanim bir imgeye ddniismesi zamanlar ara-
sindaki paralelliklerin yarattigi duygulardan dogar. Karakterlerin bekledigi
yarina sahip olmak i¢in bugiinii de yasayamadig1 Oliim Hiikmii’nde, hicbir
zaman gelmeyecek olan gelecek iizerinden yarinsizlik vurgusu ozellikle
yapilir. Gegmis de olmus bitmis olaylardan ziyade her pargasi canliligini
devam ettiren, boylece aktiiel zamandan ayr1 diisiiniilemeyen yasanti par-
calar1 olarak var olur. Romanda biitiin zaman dilimleri kendi i¢inde giin-
cel zamandir, duragan ve betimleyici degil hepsi dinamiktir ve birbiri ile
iliski icerisindedir. Kronolojik siralanma yerine parcalanmis anlarin her
birinin digerleriyle tek yonlii olmayan iligkisi dikkati ¢eker. Eserde klasik
kosullanmaya diin, bugiin ve yarin olarak par¢alanan zaman, ayni pargali
anlatimla verilirken siireklilik kadar dongiisellige de vurgu yapilir. Kisi-
lerin giincel zamandaki karsilasma anlarinin zaman tiineli fonksiyonunu
iistlenerek uzun siireli geriye doniislere araci olmasi; okurun farkli zaman
dilimlerini karsilastirmasini, ¢ikarimlarda bulunmasini saglar. Bakhtin’in
metindeki zaman-uzam iliskileriyle ilgili tespiti Oliim Hiikmii’'ndeki za-
man-uzam iliskilerini agiklayici tiirdendir:
Zaman-uzamlar karsilikli olarak kapsayicidir; bir arada var olur, i¢ ige
gecebilir, birbirlerinin yerini alabilir ya da birbirlerine ters diisebilirler;
birbirleriyle ¢elisir, ¢atisir veya kendilerini daha da karmasik etkilesimler
icinde bulabilirler. Zaman-uzamlar arasinda var olan iliskilerin kendileri,
zaman-uzamlar icerisinde barinan iliskilerin herhangi birine dahil ola-
maz. Bu etkilesimlerin genel 6zelligi (sdzciigiin en genis kullanimiyla)
diyalojik olmalaridir. Ama bu diyalog yapitta temsil edilen diinyaya veya
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bu diinyada temsil edilen zaman-uzamlardan herhangi birine dahil ola-

maz; bir biitiin olarak yapitin disinda olmasa da, temsil edilen diinyanin

disindadir. Yazarin, icracinin diinyasina girer (bu diyalog) ve ayrica din-
leyicilerin ve okuyucularin diinyasina. Ustelik, bu diinyalarin hepsi de

zaman-uzamsaldir. (2001d: 326, 327)

Birgok kisiyi ayni romanda toplamak i¢in gegmiste ve giincel zamanda
rastlantilar iretmek zorunda olan yazar, Hatice Kadin’in kabri meselesini
kullanarak hikayeleri dogrudan birbirine bagli olmayan kisileri bir araya
getirme ve onlara diyalog kurdurma imkani saglarken, ayni zamanda bu
kisilerin gegmislerinin farkli noktalara gitme imkani1 da bulur. Roman
tam da Bakhtin’in tarif ettigi sekilde merkezsizdir ve okurun sik¢a kar-
silagtigiin aksine tek bir bagkisinin etrafinda sekillenmez. Eserde ad1 ii¢
ayri boliime baglik olacak kadar yer verilen ve karsi giicli temsil eden Ab-
dul Gaffarzade, tematik giicii temsil eden ve tipik birer tutunamayan olan
talebe Murat Yildirim ile hayati karartilmis Hiisrev Hoca -hatta anlaticinin
0zel takibinden hi¢ ¢ikmayan ve romanin biitiiniine bakildiginda metnin
kurgusunda 6nemli oldugu anlasilan kdpek Gicbeser- bagkisinin kim ol-
dugunu tartismaya agacak kadar esit yer tutarlar. Romandan ¢ikarildiginda
digerlerinin tespih gibi dagilmasina neden olacak bir kisi yoktur. Cogu esit
diizeydedir ve her biri kendi hayatinin merkezinde birbirinden rahatlikla
ayrilabilecek sekilde dururlar. Romanda Brejnev donemine ve 1982 yilina
denk gelen aktiiel zamandan ¢ok uzun bir gegmisin -1929, 1939, 1970’ler
ve Ikinci Diinya Savasi yillar1 basta olmak iizere- farkli noktalaria uzun
stireli blok halindeki geriye doniislerde hedef segilen noktalar arasinda
anlatilmamis yillar (eksiltiler) da mevcuttur. Bu kadar genis bir donemi
kapsadigi, son derece biiyiik bir kalabaligi barindirdigi i¢in yardimci kigi-
ler bir yana merkez kisilerin bile aktiiel zamana kadarki biitiin yasamlari-
nin anlatilmast oldukga zordur. Geriye donislerin bir kisminin ag¢iklayici,
biiylik gcogunlugunun tamamlayict 6zellik tasimasi ise 6nemlidir. Ciink
hikayeleri birbirine neden-sonug iliskileri ve zorunluluk yasalariyla bagl
olmayan roman kisilerini uzak-yakin, gerekli-gereksiz bahanelerle birbi-
rine baglamis olan yazar, kisileri sosyal iliskileri yoluyla temas ettirirken
onlarin biitiin yagamlarini abartili rastlantilarla birbirine tutturur. Yazarin
bdyle bir anlatim yolu segmesinin nedeni hayat hikayeleri birbirinden ra-
hatlikla ayrilabilecek veya eserden gikarilabilecek kisilerin tek tek anla-
tildiklarinda yaratacagi dagimikligi onleyip onlar bir sekilde bir yerlerde
kesistirip bulusturarak romandaki olaylar1 bir 6rgii icinde vermektir. Ay-
rica yazarin Aytmatov gibi sistemin yalnizca insanlar1 degil, hayvanlar
da etkiledigini canlilar arasinda hiyerarsi yaratmadan anlatmak istemesi
de kurguda kendini giincel zaman olaylariin iki zincir halinde ilerleme-
si seklinde gosterir. Bir yandan vefat eden Hatice Kadin igin defin yeri
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almak tizere onun evinde kiraci olan Hiisrev Hoca ile Murat Yildirim’in
mezarliga iki giin {ist Giste yaptiklar1 pek de nazik karsilanmayan ziyaretleri
sonucu yasanan gelismeler ve mahalledeki durum anlatilirken, diger yan-
dan ters yonde hareket ederek mezarliktan ayrilan Gicbeser’in® yolculugu
verilir. S6z konusu durum romana simetrik bir hareket kazandirir ve roma-
nin aktiiel zamanindaki olaylar Gicbeser’in kendi macerasi dogrultusunda
stirekli boliiniir. Sovyet rejiminde -6lii ya da diri fark etmez- insanlarin
ve hayvanlarin magdur edildigini gostermeyi hedefleyen gilincel zaman-
daki iki anlati, bdylece birbirini ertelemelerle keser. Kaldi ki Gicbeser de
yolculugu sirasinda karsilastig1 bazi insanlari, onlarla kargilagsmasi yoluy-
la birlestiren bir unsura doniisiir. Yol kronotopuyla sekillenen Gicbeser’in
macerasinin gayet ciddi bicimde anlatildigi romanin “Dar Cikmaz”, “Tan
Kizilhigr”, “Kuzu Budu” ve “Intihar” baghikli béliimlerinde metnin mer-
kezinde Gicbeser vardir ve mezarliktan ayrildiktan sonraki ikinci giiniin
aksaminda kendini bilingli bigimde trenin altina atarak intihar edecektir.

El¢in’in genis bir siireyi ele almas1 dolayisiyla pek ¢ok tiirden insant
ve zaman dilimini bir araya getirmesi, romana karnaval teorisi ve kronotop
kavrami acisindan bakmayi son derece kolay hale getirmistir. Bakhtin’in
de vurguladig1 iizere zaman-uzamlarin 6nemi agisindan en belirgin olan
sey, anlat1 agisindan tagidiklart anlamdir ve anlati diiglimlerinin baglan-
digy, birlestigi yer olan ve anlatiy1 bigimlendiren zaman-uzamlar romanin
temel anlatisal olaylarini rgiitleyen merkezdir. (2001d: 324) Oliim Hiik-
mii’nde son derece daginik hayat parcalari, yasamlar birbirine dogrudan
bagli olmayip belli mekanlarda tesadiifi olarak bulusturulan, zaman-uzam
ayrintilar1 da dahil olmak tizere ge¢miste yasadiklarini beraberinde tasiyan
kisiler araciligiyla romanin bi¢imsel yapisini ve kompozisyonunu iiretir,
yaratir, belirler. Roman kisilerinin karsilagma mekanlar1 organik bir olay
orgiisiiniin gerektirdigi bi¢imde degil, rastlantisallilikla ortaya ¢ikar. Yaza-
rin kurulusundan 1982 yiliin nisan ayina kadar biitiin bir Sovyet diizeni-
nin egitimden edebiyata, politikadan dine kadar biitiin alanlarda yarattig1
ikiytzliligii gosterme amaci, kapsamli bir olay orgiistinii gerektirmistir.
Vaka parcgalar1 ¢ok fazla olan bir metnin biitiin unsurlariin organik bir
yapida birlestirilmesi imkansizdir. Bu nedenle ¢ok zincirli olay orgiisiinii
tercih eden yazar, birgok kisinin hikdyesini birbirine neden-sonug iliski-
leriyle degil rastlantisallikla bir araya getirir. Her bir zincir kendi i¢inde
neden-sonug iligkileri barindirsa da metnin tamaminda epizotik ve meka-
nik bir yapilanma goriiliir. Yazarin her dénemde yasanan birbirine benzer
durumlara isaret etme amacina bagli olarak rastlantisallikla yarattigi geriye

3 Eserin Tirkiye Tiirkgesinde yayimlanan ve bu ¢aligmada kullanilan 2013 yili baskisinda kdpegin adi Salakga
olarak verildigi halde, Azerbaycan Tiirkgesinde yayimlanan eserdeki orijinal adi olan Gicbeser’in kullanilmasi
tercih edilmistir.
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dogru geniglemeyi miimkiin kilan anlar, kisilerin kargilasma mekanlarin-
dan dogmaktadir. Sozii edilen karsilagma mekanlar yalnizca giincel za-
manda degil, gegmis zaman dilimlerinde de ayni fonksiyonu iistlenmekte-
dir. Bakhtin’in kronotop kavrami, metnin ortaya ¢iktigi tarihsel siiregle o
donem edebi tiirleri arasinda iliski kurdugu gibi metnin anlattig1 baglama
uygun zaman ve mekan tasarimlarinin kesismesine olanak veren karsilas-
ma anlarmi da kapsar. Olay orgiisiinii tamamen bu karsilagsma anlarinin
bi¢imlendirdigi Oliim Hiikmii, birbiri i¢ine gecen ve karsihikli bir diyalog
icinde olup zaman-uzami agiga ¢ikaran, onu goriiniir kilan 6nemli sahne-
ler igerir. Bakhtin’in “maddilesmis tarih” dedigi (2001a: 221) ev betim-
lemeleri, sokaklar, kentler, kir manzaralar1 tamamen ayn1 amagla Oliim
Hiikmii’'nde mevcuttur. Romanin her sahnesi Sovyet sisteminin insanlar,
hayvanlar, sehirler lizerindeki etkisini, teori ile pratik arasindaki ugurumu
gostermeyi hedef alir. Sibel Irzik, Bakhtin’e gére zamanim “dolulugunu”
dile getirmenin yeni bi¢imlerinin arastirtlmasinin her zaman toplumsal ¢e-
liskilerin agiga ¢ikarilmasina yonelik bir arayis oldugunu, boyle ¢abala-
rin zamani gelecege agtigini ama merkezilestirici, biitlinlestirici toplumsal
diirtiilerin bu gelecek boyutuna direndigini sdyler:

Bakhtin’in “tarihin tersine ¢evrilmesi” dedigi bir olgu, epikten baslayarak

birgok tiir i¢in dnemli bir diizenleyici ilke olmustur. Buna kaynaklik eden

mitolojik diisiince, adalet, kusursuzluk, toplumsal uyum gibi gelecege
yonelik 6zlem ve amaglari yitirilmis cennet imgesiyle ge¢mise atfeder.

Ancak gelecekte gergeklesebilecek olani, gegmiste olmus ve yitirilmis

gibi gosterir. Zamana ve mekana iliskin farkli toplumsal ve felsefi diirtii-

lerin edebi imge icinde senteze ulastirilmasinin en yetkin érneklerinden
biri Dante’nin yapitidir. Dante’de ge¢mis, gelecek ve simdi, tam bir es
zamanlilik i¢inde gergek anlamlarimi dile getirirler. Bunlar1 ayiran dissal
bolinmeler silinmis, farkli varolus bigimleri, timiiyle yorumlayici, za-
man dis1, hiyerarsik bir “dikey” kronotop i¢inde, gergek disi bir mekanin

katlart olarak diizenlenerek anlam kazanmistir. (Irzik, 2001: 29)

Tiirtinlin gerektirdigi bicimde gergekligi en aci, en ironik yonleriyle
yansitma amacinda bir roman oldugu unutulmamasi gereken Oliim Hiik-
mii’nde toplumsal ¢eligkilerin agiga ¢ikarilmasina yonelik arayis oldukca
baskindir ve metnin anlamsal merkezinde toplumsal uyum degil uyumsuz-
luk mevcuttur. Gelecege yonelik kaybedilmis cenneti yeniden yakalama
cabasi yerine cehennemi biitiin ayrintilartyla gosterme 6ne ¢ikar. Mitlerde-
ki ve epik tlirlerdeki cennet-cehennem-cennet dongilistinii barindirmadigi
gibi gelecege dair umut da asilamaz. Gegmis, gelecek ve simdi; gergekligi
cok giiclii sahnelerle, belli bir diizene uyulmadan, tekrar eden bir dongii-
sellikte aynilasarak birinden digerine gegislerle anlatilir. Ustelik yazar bu
bulusturmay1 Dante gibi metafizik 6zellikli bir mekanda degil bu diinyaya
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oldukga benzer bir diinyada yapar. Gegmis ya da giincel zamandaki yatay
diizlemde es zamanli olarak gergeklesen bulugmalar araciligiyla farkl za-
man kesitleri arasinda karsilikli olarak dikey baglantilar kurulur. Tarihsel
zamana bagli sahneler arasindaki dikey kirilmalardan zaman dig1 ve zama-
n1 agan anlamlar ¢ikar ve biitiin zamanlar boylece bulusur.

On sekiz boliimden olusan ¢ok zincirli olay &rgiisiine sahip olan Oliim
Hiikmii’nde epizot teknigi kullanilarak ge¢miste hayatlari bir sekilde bir-
birine teget gecen veya kesisen kisilerin tamaminin tiirlii bahane ve ne-
denlerle belli noktalarda toplanmasi saglanir. Biiylik ¢ogunlugu Bakii’de
olmak iizere basta Tilki Geldi Mezarligi, 1929’daki taun salgimi sirasinda
Hadrut’ta 6len insanlarin yakildigi alan, Ali Asker Hoca’nin 6gretmenlere
ziyafet verdigi evi, Kesle Hapishanesi, Cafer Bagirof’un ofisi, Hiisrev Ho-
ca’nin siirgiine gonderildigi Narim, Arzu’nun kondiktorliik yaptigi tren,
Hatice Kadin’in ve Arzu’nun evleri ve bu evlerin bulundugu mahalleler,
kopek Gicbeser’in mezarliktan ayrildiktan sonra sehri terk edip kendini
trenin altina attig1 ana kadarki sehir manzaralar1 ve Selim Bedbin gibi
sOzde elestirmen ve yazarlarin gezinti yaptig1 Jiguli marka araba roman-
da olay orgiislinlin ve kurgunun baslica belirleyicisi olan zaman-uzamla-
11 (kronotoplar) goriiniir kilan karsilasma mekanlaridir. Bakhtin’in edebi
eserlerde temel olarak belirledigi yol, sato, ev, esik, doga, tasra kasabas,
misafir odasi, salon kronotoplariyla dogrudan veya degisiklige ugramis
olarak iligkili olan bu mekanlar, romandaki baz1 boliimlerin bagliklarina
bile yansiyacak kadar (Tongal, Dar Cikmaz, Ziyafet, Kabul, Karsilasma)
onemli fonksiyon lstlenirler ve hepsini Bakhtin’in karsilasma kronotopu
adim verdigi merkez kavram etrafinda toplamak miimkiindiir. Hemen her
béliimiinde bu tiirden bir bulusma barindiran Oliim Hiikmii’niin ii¢ dnemli
kisisi Abdul Gaffarzade, Murat Yildirirm ve Hiisrev Hoca’nin Hatice Ka-
din’1n cenazesi bahanesiyle kesigen hikayeleri, kendileri farkinda olma-
sa da gegmiste bazi noktalarda birbirine baglanir. Hatice Kadin’in evinde
farkli odalarda kirada oturan ve aralarinda elliden fazla yas farki olan Hiis-
rev Hoca ve tiniversite 6grencisi Murat Yildirim yillarca hicbir diyalog
kurmadan yasadiklar1 halde, Hatice Kadin aniden 6liiverdiginde onun def-
nedilmesi i¢in yer bulmak iizere birlikte Abdul Gaffarzade’nin miidiir ol-
dugu Tilki Geldi Mezarligina giderek ilk kez birlikte bir sey yaparlar. An-
cak ge¢misteki kesismeden ne Hiisrev Hoca ne de talebe Murat Yildirim
haberdardir. Romanin baskisisini belirlemeyi giiclestirecek bu ti¢ dnemli
kisi ile birlikte yardimer kisiler de ayn1 yontemle bir araya getirilir. Mik-
hail Bakhtin’in kronotop kavraminda 6zetledigi farkli zaman dilimlerinin
insanlarin karsilagmasini saglayan mekanlar araciligryla bir araya gelmesi
durumu, Oliim Hiikmii'nde somut bicimde goriilii. Romandaki kisilerin
hikayeleri bir ana olay dairesi etrafinda donmedigi gibi neden-sonug ilig-
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kisi bakimindan da birbirinden ayrilamaz degildir, merkez kisiler de dahil
olmak tizere herkesin hikayesi birbirine zayif baglarla tutturulmustur. Eser
rastlantisalligi bir biitlinliik i¢inde gosterirken yasamin gercekligine de
isaret eder. Cilinkii yasamin kendisinde de ¢ogu karsilagsma rastlantisaldir;
herkes kendi yasaminin merkezinde durur ve neden-sonug iliskilerini ha-
rekete geciren durumlar bile ¢ogu kez bdyle dogar. Her seyi bir ana olaya
baglama yapayligi asilip pek ¢cok merkez yaratilarak hayatin daginikligi
ve rastlantisallig1 icinde her sey/herkes birbirine baglanir, bir yerlerde bu-
lusur, kesisir. Oliim Hiikmii’nde biitiin kronotoplar birbiri i¢ine gectigi ve
bunlar1 ayr1 ayri ele almak miimkiin olmadig1 i¢in romandaki kompozisyon
dikkate alinarak karigik olarak degerlendirilmeleri ve hepsinin karsilasma
kronotopu baglaminda ele alinmasi tercih edilmistir.

2.1. Oliim Hiikmii Romaninda Karsilasma Kronotoplari

Bakhtin’in edebi eserlerde tespit ettigi; farkli tiirden insanlarin, za-
man-uzamlarin bulusmasini saglayan énemli kronotoplar arasindaki ilis-
kiyi karsilagma kronotopu diizenler ve karsilasmalar en fazla yolda ger-
ceklestigi i¢in yol kronotopu ile iligkisi oldukca giicliidiir. Muhtelif roman
tiplerinin tiimiinde ortak olan can alict bir “yol” 6zelligi oldugunu ve bu
yolun egzotik bir yabanci diinyadan degil, bildik bir alandan gectigini be-
lirten Bakhtin’in tarihsel romanda 6zellikle 6nem tasidigini soyledigi yol
ve yoldaki karsilagsmalar (2001d: 317, 318) tarihsel 6zelligi de bulunan
Oliim Hiikmii’nde kendini yolda veya yolun sonunda varilan zaman-uzam-
larda yogun olarak gosterir. Hiisrev Hoca ile Murat Yildirim’in yasadiklari
evden Tilki Geldi Mezarligina iki kez olmak tizere gidisleri ile kopek Gic-
beser’in mezarliga gelisi ve oradan ayrildiktan sonra Bakii sokaklarinda
dolasirken basina tiirlii isler gelmesi sonucu sehrin disma ¢ikip kendini
trenin altina atisina kadarki stireg yol/yolculuk kronotopuyla giincel za-
man baglaminda iliskilidir. Hiisrev Hoca’nin 1929°da Hadrut’tan Susa’ya
egitim almak tiizere gidisi ve veba salginint haber alip doniisii, Hadrut’ta
silahl1 askerlerin korumasi altinda vebadan dlenlerin yok edilmesi icin ya-
kilan biiytik atesin bulundugu sehrin disindaki meydana ulagsmasi, 1939°da
Narim’a siirgiin edilisi ve on yedi yil sonra doniisti, 1970’lerin sonunda
tatile gidisi ve bir siire sonra da trende karsilastigi Arzu’yu ziyaret edisi;
Azerbaycan aydinlarmin birer birer Kegle Hapishanesine getirilisleri ve
idam edilerek hayattan kopariliglari, Murat Yildirim’in kdyiinden Bakii’ye
iiniversitede okumak tizere gelisi gibi olaylar ise yol/yolculuk kronotopu
kapsamina gegmis zaman baglaminda dogrudan ya da dolayli olarak girer-
ler. Yolculuk sirasinda ortaya ¢ikan karsilagsmalar da bulunmakla birlikte
duraklanan ya da varilan yerlerdekiler romanda daha yogundur ve hepsinin
sisteme ve diinyanin diizenine iliskin mesaj igeren bir anlami1 vardir. S6z
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gelimi Hiisrev Hoca’nin Narim’a siirgiin edildiginde orada sorgucusunu
da siirgiin olarak gérmesi ve Stalin’in de bir zamanlar buraya siirgiin edil-
mis oldugunun hatirlatilmasi nedensiz degildir. Yazar Hiisrev Hoca’y1 bazi
olaylar1 anlatabilmek i¢in romanin giincel zamanina dek hayatta tutmaya
karar verdiginden, dogum giinii partisine katilan biitiin 6gretmenler 61dii-
riliirken onun rejime karst sabotaj suguyla Sibirya’nin Tomsk vilayetinde-
ki Narim’a siirgline génderilmesini ve ancak 1953°te Stalin 6ldiikten sonra
aklanarak Bakii’ye donmesini saglamayi tercih eder. Hiisrev Hoca’nin ya-
saminin farkli donemlerinde tanidig1 bazi kisileri siirgiinde gérmesi, Na-
rim’1 bir karsilagma mekdnina doniistiiriirken rejimin ona kul olanlart bile
nasil harcadigimi gozler 6niine serer. Bunlardan biri de kendisini sorgula-
mis olan sorgu hakimi Memetaga Aliakperof’tur ve Narim’da Miisliiman
mahkmlarin cenazelerinde imamlik yaparak mahktmlardan aldig1 yiye-
cekle karnini doyuran biridir. “Bir yandan zamanin akisinin mekan iginde
bir temsili olma iglevini goren yol, bir yandan da farkl toplumsal kesimle-
rin, farkl dillerin karsilastigi, toplumsal ve tarihsel heterojenligi a¢iga ¢i-
karan, karnavalimst bir mekanduwr. Bu islev, farkli tiir ve donemlerde farkh
derecelerde gerceklesir. Ama yolcunun kendi iilkesinin veya olagan yasam
bi¢iminin gegici olarak disinda kalmis olmasi, yol kronotopunda her za-
man onemli bir rol oynar ve Bakhtin’in ilk yazilarinda vurgulanan ‘digsal-
ik’ ilkesine baglanr.” (Irzik, 2001: 30). Romanda hikayesi yol kronotopu
ile biitiinlesen en 6nemli kigiler Hiisrev Hoca ve Gicbeser’dir ve ikisi de
ertelenmis yasamlarina isaret eden bu yolculuklari -Hiisrev Hoca’nin tatile
gitmesi diginda- ciddi zorlanmalar neticesinde yapmak zorunda kalirlar.
Yazarm kurguyu zaman zaman zorlamasinin bir sonucu olarak Hiisrev
Hoca’nin siirgiinden Bakii’ye doniip gazete satarak emekli olmasi, biitiin
yasam1 boyunca biriktirdigi 200 rubleyi harcamay1 géze alip 1970’lerin
sonunda kazanci ve psikolojik durumu ile hi¢ ortiismeyecek bigimde ta-
tile gitmesi de bir ama¢ dogrultusunda gergeklesir. Hiisrev Hoca bu tatile
gitmelidir ki ¢ocukken gelecegin matematikgisi ve Sofya Kovalevskoyasi
olacagi zannedilen tren kondiiktorii Arzu ile karsilagsin ve rejimin insanla-
ra neler yaptig1 gozler 6niine serilsin.

Kesle Hapishanesindeki karsilagmalar sistemin vasifsiz insanlart yii-
celtirken aydinlar1 hapse atip onlar1 canlarindan edisine vurgu yapar. Ayni
hapishaneye getirilen bomboz gozleriyle Azerbaycan’in Stalin’i lakapli
Mir Cafer Bagirof’a ¢ok benzeyen ve adi sdylenmeden o oldugu ima edi-
len kisi, politikada bile kimsenin yerinin saglam olmadigimin ve her an
her seyin altiist olmasinin muhtemel oldugunun gostergesidir. Gicbeser’in
okuru kendisiyle birlikte dolandirdigi Bakii sokaklar1 da bir kdpegi bile
yasamindan biktiracak kétiiliiklerle, kotiiliige bulagmis insanlarla doludur.
Bakhtin’in “On altinct ve on yedinci yiizyillar arasindaki sinir ¢izgisinde,
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Don Kisot, kiirek mahkiimlarindan asilzadelere kadar tiim Ispanya ile kar-
silagmak tizere yola ¢ikar. O devirde artik yol derin ve yogun bir bi¢imde,
tarihsel donemin seyrinin, zamanin ilerleyisinin izleri ve gostergelerinin,
cagin isaretlerinin damgasini tastyordu.” (2001d: 318) demesi gibi Elgin
de biitiin bir Sovyet diizenini okura gostermek icin farkli tiirden pek gok
insan tlirlii bahanelerle bir araya getirir. Yagsamin rastlantisalligini vurgu-
lamas1 yaninda tematik bir fonksiyon da iistlenen bu karsilagmalar mitik,
epik veya masalsi bir yolculugun sonucu olmasalar da bu tiirlerden romana
transfer olmus bir motifin farkli sekillerdeki goriiniimleridir. “Yol, tesadii-
fiin egemenligindeki olaylarin resmedilmesine ozellikle (ama miinhasiran
degil) uygundur. Bu, romanin tarihinde yolun oynadigi énemli anlatisal
rolii de ag¢iklar.” (Bakhtin, 2001d: 317). Yolun romandaki 6nemi sagladigi
kargilasmalardir ve bu kargilagsmalar roman1 bigimlendiren pek ¢ok fonk-
siyon Ustlenirler:

Bir romanda karsilagsmalar genellikle “yolda” cereyan eder. Yol rastlan-

tisal karsilagsmalar igin zellikle iyi bir yerdir. Yolda (ana yol) -tiim top-

lumsal siniflarin, ziimrelerin, dinlerin, milliyetlerin, ¢aglarin temsilcileri
olan- ¢ok degisik insanlarin izledikleri uzamsal ve zamansal patikalar,

tek bir uzamsal ve zamansal noktada kesisir. Olagan kosullarda toplum-

sal ve uzamsal mesafeyle birbirinden ayrilan insanlar rastlantisal olarak

bir araya gelebilir; herhangi bir zitlik boy gosterebilir, en farkl yazgilar

carpisip i¢ ige gegebilir. Yolda, insanlarin yazgilarini ve yasamlarini ta-

nimlayan uzamsal ve zamansal diziler, bir yandan toplumsal mesafelerin
kaybolmasiyla giderek daha karmasik ve daha somut bir hal alirken, ayn1
zamanda birbirleriyle farkl sekillerde bilesirler. Yol kronotopu hem yeni
baslangiclarin hareket noktasi hem de olaylarin sonuglandig yerdir. Za-
man adeta uzamla kaynasarak uzamin igine akar (ve yolu sekillendirir);

bu, bir seyir, bir akis olarak yol imgesindeki zengin egretileme genis-

lemesinin kaynagidir: “Bir yasamin seyri, akis1”, “yeni bir seyirde yola

koyulmak”, “tarihin seyri” vb.; ana ekseninin zamann akis1 olarak kal-
mast kosuluyla yolun bir egretilemeye doniisme sekilleri ¢esitli ve gok

katmanlidir (Bakhtin, 2001d: 317).

Romanda 1929’da Hadrut’ta veba salgini bas gosterince sehirdeki bazi
yerler belirgin bicimde karsilagma mekanina doniisiir. Hi¢ kimsenin ve-
badan haber almamasi i¢in siki giivenlik dnlemleri alan devlet, Hadrut’un
etrafina kizil askerlerle bariyer kurdurup buraya giris ¢ikislart ¢ok ciddi
bicimde yasaklar. Salgin sirasinda Susa’da olan Hiisrev Hoca ailesine ne
oldugunu bilmeden sehre girmek isteyince bariyerin arkasinda kasaba ida-
11 heyetinde de bulunan bdlgenin 6nemli komiinistlerinden Kizil Yakup’u
goriir. Kendisini tanidig1 halde sehre girmesine izin vermeyen Kizil Ya-
kup’a orada esi ve ii¢ ¢cocugu oldugunu sdyleyen Hiisrev Hoca ondan artik
Hadrut’ta kimsesinin kalmadigini 6grenir ve “Kag git bu yerlerden ugitel,
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kag kurtul bu yerlerden! Bir daha da asla donme!” (Efendiyev, 2013: 163)
cevabini alir. Hiisrev Hoca’nin higbir zaman unutmayacagi bu sahne, sik
stk gozlerinin 6niine gelecektir. Asir1 duygu yogunlugu zaman-uzamlarin
baska zaman-uzamlara tasinmasinda oldukga etkilidir. Okur sonradan bir
sekilde sehre girmeyi basaracak olan Hiisrev Hoca’y1 oliilerin yakildig
atesin yaninda ayaklar1 ve elleri {izerinde acidan bir hayvan gibi ulurken
gorecektir. Siki bir devrimci olan Kizil Yakup’u bile hiingiir hiingiir agla-
tip onun aydinlanmasini saglayacak olan bu ortamda oliilerin yakildigini
haber alan halkin toplandigi alan, farkli séylemlerin ve kiiltiir diizeylerin-
den insanlarin da bulustugu bir yerdir. Vebanin yayilmasini 6nlemek igin
alimmasi gereken bilimsel onlemler igin biiyiilk miicadele veren Profesor
Zilber, sistemin ve kaderin kurban1 Hiisrev Hoca, giincel zamandaki Murat
Yildirim’m devrimcilere vebanin bile dokunamayacagini zanneden biiyiik
dayist Cekist Murat Yildirim ve 6liilerin gogiisleri bigaklanirsa veba be-
lasiin ortadan kalkacagmi diisiinen cahil halk farkli zihniyetleri temsil
ederek ve farkli nedenlerle bu alanda birliktedirler. Vebadan tankla tiifekle
kurtulunacagini zannedip Hadrut’ta neler oldugu ile ilgili en ufak bir bilgi
verilmesini idam nedeni yapan ve “Hadrut taki taun salgini dogal bir afet
degil, simiflar arasindaki ¢atismadan kaynaklanan bir sabotajdir.” (Efen-
diyev, 2013: 153) diyen yonetimi temsil eden Murat Yildirim halki kahra-
manca Oliilerin yanindan uzaklastirirken -ki kendisi de vebadan dlecektir-
o sirada acidan inleyen Hiisrev Hoca ile birbirlerinin farkinda degillerdir.
Ancak okur bu kargilasmanin giincel zamana Hatice Kadin’in evinde kalan
kiracilart yoluyla tagindigini bilir. Biiylik ateste (tongal) yakilan cesetler
de mevki, siif, kiiltiir veya egitim farki olmaksizin bir aradadirlar. Hiis-
rev Hoca’nin haline ¢ok iiziilen ve onun tongalin bagindaki perisan halini
hi¢ unutmayan Profesor Zilber, daha sonra yine ¢esitli insanlarin tesadiifen
bir araya geldigi Hadrut Hastanesinde onunla ilgilenmeye calisacak, in-
sanlara bilim yoluyla faydali olmaktan bagka derdi olmayan bu insan bile
birka¢ kez tutuklanacaktir. Ayrica Hiisrev Hoca’nin bag1 Hadrut Hastane-
sindeyken onun kendisine hediye ettigi Hazanin Sonu adl kitaba yazdigi
ithaf nedeniyle derde girecek, bir daha Profesor Zilber’le kargilasmayan
Hiisrev Hoca zaman zaman onu riiyasinda gorecek, 1966°da 6liim haberini
gazetede okuyacaktir. Hadrut geriye ve ileriye doniik olarak zaman-uzam
bulugmalarinin romandaki 6nemli merkezlerinden biridir ve buradaki bu
rastlantisal kargilagmalar da yol kronotopu baglaminda ele alinmalidir.

Tilki Geldi Mezarliginin miidiirti Abdul Gaffarzade’nin yanina serti-
venden seriivene kosan Don Quixote ve Sancho Panza gibi birbirine ol-
dukga z1t bir ikili olarak iki kez giden, etraflarinda isleyen diizeni anlamak
istemediklerini belli eden insani talepleri nedeniyle bahsi gegen meshur
ikiliye benzer sekilde darp edilip alaya alinan ve komik duruma diistirii-
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len Hiisrev Hoca ve Murat Yildirim Abdul Gaffarzade’nin kim oldugunu
bilmezler. Hatice Kadin’in cenazesinin mezarliga defnedilmesini oldukca
kaba bigimde reddetmesinden dolay1 onu kendilerini magdur eden diizenin
kokusmuslugunun timsali olarak goriirler. Sisteme biitiin nefretini Abdul
Gaffarzade’nin yakasina yapisip “Taunsun sen! Taun! Seni taniyorum ben!
Taun! Taun! Taunsun sen!..” (Efendiyev, 2013: 501) diye bagirarak goste-
ren Hiisrev Hoca biitiin roman boyunca yalnizca burada 6fkelidir. “Kargi-
lasma kronotopunda, zamansallik égesi agir basar ve aywt edici ozelligi
duygu ve degerlerin yiiksek yogunlugudur. Karsilasma ile baglantili yol
kronotopu ise, daha genis bir kapsamla ama daha diisiik dereceli bir duygu
ve degerlendirme yogunluguyla karakterize olur.” (Bakhtin, 2001d: 316,
317) Romanda sosyal siniflari, kiiltiirel donanimlari, egitim seviyeleri, po-
litik tutumlari, aile yasantilar1 ve yagsami algilama bigimleriyle birbirinden
oldukga farkli olan kisilerin rastlantisal olarak bir araya geldigi mekanlar;
farkli zaman-uzamlarla kurulan iliskiler nedeniyle psikolojik travmalarin,
korkularm, duygu yogunlugunun 6n planda oldugu anlart agiga ¢ikarir.
S6zii edilen anlar rastlantisalligin agiriligi nedeniyle absiirtlesse de tasi-
diklar1 mesajlarla olduk¢a anlamlidir. Hiisrev Hoca’nin aktiiel zamandaki
duygu durumu 1929°da vebadan 6lenlerin yakildigt dev atesin yakininda-
ki perisan haline baglanirken ideolojik inanglarin verdigi sinirsiz giiven-
le halki atesten uzaklastiran Ceka* tiyesi Murat Yildirim araciligiyla da
-onunla ayni adi tagtyip kizkardesinin torunu olan- talebe Murat Yildirim
ile Hiisrev Hoca iliskilendirilir. Yazar ayni evin iki gz odasinda kalmakta
olan karakterlerin farkinda olmadig1 bu durumu dramatik ironi ile okura
ozellikle bildirmistir.

1929°daki olaydan yillar sonra yeniden hayata tutunup sevecek bir ka-
din bulmus olan Hiisrev Hoca ve diger 6gretmenler, 1939’da Bakii’de okul
miudiirii Ali Asker Hoca’nin kizi1 Arzu’nun dogum giiniinii kutlamak i¢in
onun evinde bir araya geldiklerinde, burada aslinda 6nemsiz oldugu halde
¢ogunun yasamina mal olacak, Hiisrev Hoca’nin da yagamini mahvedecek
bir olay yasanir. Ziyafette Stalin’in serefine igilirken karis1 Giilzar’mn ku-
lagima egilip onun serefine igtigini sdyleyen Hiisrev Hoca’nin bu davranist
fark edilmemistir. Ogretmenleri bir bahane ile yetkililere sikayet etmek
icin firsat kolladig1 bilinen beden egitimi 6gretmeni Hidir, Azerbaycan’in
Stalin’i Mir Cafer Bagirof’un serefine i¢ilmesini de onerir. Bu sirada Hiis-
rev Hoca’nin on yasindaki Arzu ig¢in “Yoldas Mir Cafer Bagwrof bizim on-
derimizdir elbette, ama izin verseniz de karsumizdaki su giizel kizin serefine
i¢sek artik!.. Onu tebrik etsek artik! Artik bu giizel kizin serefine icelim.”
(Efendiyev, 2013: 232) demesi ile ziyafetin neseli havasi ortadan kalkar.

4 Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi’nin ilk istihbarat ve giivenlik teskilati.
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Hadrut’taki o miithis atesi tekrar goriir gibi olan Hiisrev Hoca ciddi mana-
da zor anlar yasar. Anlat1 kigilerinin ve okurun bu sekilde bir zaman-uzam-
da gergeklesen olay veya durum araciligiyla sik sik bagka zaman uzamlara
cagrisimla ya da acik anlatimla gotiiriilmesi; baska zaman-uzamlari -bu-
lunulan noktaya gore- giincel zamana taginmasi ve bunlar arasindaki zin-
cirleme iliski Oliim Hiikmii’nde ¢ok fazla etkilidir. Hiisrev Hoca’nin tonga-
It hatirlamasinin nedeni halk diigmani aveiligina ¢ikmig olan Hidir’dir. Ali
Asker Hoca durumu toparlamaya galigsa da sonrasinda Hidir’in bu durumu
mutlaka kendi lehine, digerleri aleyhine kullanacagindan emin oldugun-
dan, ondan evvel resmi birimlere haber verir. Bahsi gecen Hidir, giiniin
adam1 Abdul Gaffarzade’nin agabeyidir ve liglinii bir araya getiren mekan
da Tilki Geldi Mezarligidir.

Farkli anlati ¢esitlerinde boy gosteren ve Bakhtin’in Madam Bovary
romanindan hareketle tizerinde durdugu, 19. ylizy1l romanlari i¢in ¢ok yay-
gin bir ortam ve eylem mabhalli olarak nitelendirdigi burjuva tasra kasa-
bast kronotopu (2001d: 321) Oliim Hiikmii’nde iilkede mutlu bir gelecek
vaadiyle insanlarin hayatin1 karartan ve ele gecirmedigi alan birakmayan
bozuk diizenin adeta cehenneme ¢evirdigi distopik bir mekanin tiirli go-
rintimlerini yansitan sehirler, kasabalar ve koyler olarak kendini gosterir.
Sovyet rejiminin bu mekanlardaki uygulamalari liderlere gore farkli yillar-
da birtakim degisikliklere ugrasa da bunlarin insanlar tizerindeki olumsuz
etkisi hi¢ degismemektedir. Halk diismani ilan edilerek haksiz yere tutuk-
lananlar, siirgline gonderilenler, dldiiriilenler, isinden ve ailesinden edilen-
ler, hak ettikleri mevkiye gelemeyenler, goriiniirdeki idealizmin ardindaki
clirimeyi fark edip sistemi kendi ¢ikarina kullananlar, toplantilarda insan-
lara nutuk atarken kirli isler pesinde kosanlar, birbirlerini ispiyonlayanlar,
yliksek makamlarindan bir giin i¢inde devriliverenlerle dolu olan romanda
sehir, kasaba ve koyler kapali labirent mekan 6zelligi gosterir. Bu labirent-
te insanlar hangi se¢imi yapmis olursa olsun -sistemin magdurlar1 da siste-
mi kullananlar da- mutsuzdur ve onlar1 bir hapishanede diisiinmek hic de
yanlig olmaz. Bunun nedeni elbette basta politikadir ve romandaki politi-
kacilar listesi de olduk¢a uzundur. Romanin Mir Cafer Bagirof’un merkez
kisi oldugu Kabul boliimiinde iilkede politikanin igleyisi ile ilgili gercekler
daha fazla agiga cikar. Bagirof’tan ¢ok korkan ve neredeyse onun kuklast
olan Azerbaycan Icisleri Bakan1’nin bakis ag1s1 ve i¢ ¢dziimlemesi yoluyla
Sovyetler Birligi’nin kirli isleri ortaya dokiiliir. Kotiiliik dolu bir ortami
gosteren sehir manzaralart; umutsuz, mutsuz ve karamsar insan goriintiileri
sergiler. Gozler sehrin kendisine ¢evrildiginde dikkati ¢geken tahrip edilmis
tarih; yikilmis camiler, tlirbeler, kiliselerdir. Sayica ¢ok ve okuru sasirtabi-
lecek nitelikteki olaylar anlati kisileri i¢in siradanlasmistir ve Sovyet sis-
teminin rutinlesmis yasamimi yansitirlar. Elgin bu duraganligi, hayat hep
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bu sekilde devam edecek duygusunu; bdyle bir hareketlilik i¢inde siirek-
li tekrar eden birbirine benzer olaylarla saglar. Zaten aktiiel zamanin en
onemli meselesi de sakinlerinin hep ayni sekilde yasadigi semtin fakir ma-
hallelerinden birinde oturan Hatice Kadin’in 6lmesidir. Ayni duragan hayat
veba salgini olana kadar Hadrut’ta, Murat Yildirim’mn koyiinde, Hiisrev
Hoca’nin siirgline gonderildigi Narim’da, Gicbeser’in dolandig1 Bakii’de,
Tilki Geldi Mezarliginda ve diger yerlerde de mevcuttur. Hiisrev Hoca’nin
Hadrut’tan Susa’ya yolculugu sirasindaki doga manzaralari ve Murat Yil-
dirim’in ninesinin hikayeleriyle biiytidigii koyiinii doga kronotopu ve
aile-pastoral kronotopuna, hatta kdydeki kolhoz hayatim1 kdyli emegini
betimledigi icin pastoral emek kronotopuna dahil etmek miimkiin olsa da
bunlarin biiyiik gogunlugunda vurgulanan; diizenin isleyis bigiminin neden
oldugu olaylarin bu isleyisi hi¢ degistirmedigi, zalimlerin her zaman hiik-
mettigi, iyl insanlarin ise magdur edildigidir. Bahsi gecen zaman-uzamlari
bu duraganliklar1 nedeniyle Bakhtin’in asagida detaylar1 verilen burjuva
tasra kasabasi kronotopu iginde degerlendirmek daha dogrudur:

Bu tiir kasabalar giindelik dongiisel zamanin mahalleridir. Burada hig-
bir olaya rastlanmaz, yalnizca kendilerini siirekli yineleyen “etkinlikler”
bulunmaktadir. Zaman burada, ilerlemekte olan higbir tarihsel devinim
barindirmaz; bunun yerine dar devirlerle ilerler: Giiniin, haftanin, ayin,
bir kisinin yagaminin devri. Bir giin bir giindiir yalnizca, bir yil bir yil-
dir, bir yasam bir yasamdir. Her giin durmadan, ayni etkinlikler dongiisii
yinelenir, ayn1 konugsma konulari, ayni sdzciikler vb. Bu tip bir zamanda
insanlar yer, icer, uyur, karilari, metresleri (siradan iligkileri) olur, kii¢iik
entrikalar gevirir, diikkanlarinda veya biirolarinda oturur, kagit oynar, de-
dikodu yaparlar. Siradan, alelade, dongiisel giindelik zamandir bu. Go-
gol, Turgenyev, Gleb Uspensky, Saltykov-Shchedrin, Chekhov’da birgok
degiskesiyle asina oldugumuz bir seydir. Bu zamanin belirtileri basit,
islenmemis, maddidir; 6zgiil yerlerin, mahallerin gilindelik ayrintilarty-
la, kasabanin tuhaf ama hos kiigiik evleri ve odalartyla, sessiz sokaklar,
toz ve sineklerle, kdy kahvesiyle, bilardo salonuyla vb. kaynasir. Zaman
burada olaydan yoksundur ve bu nedenle, neredeyse havada asili kalmis
gibidir. Hi¢bir “bulusma”, higbir “ayrilma” ger¢eklesmez burada. Uzam-
da “kendisini” agir aksak siiriikleyen kisir ve kasvetli bir zamandir bu.
Dolayistyla, romanin asil zamani islevini géremez. Romancilar bu zama-
ni, yardimel, takviye bir zaman olarak kullanir yani dongiisel olmayan
diger zamansal sahnelerle birlikte dokunabilecek veya sirf o tiir sahneleri
cesitlendirmek iizere kullanilacak bir zamandir; enerji ve olayla daha faz-
la yiiklii sahneler igin tezat olugturan bir artalan islevi goriir genellikle.
(Bakhtin, 2001d: 321, 322)

Romanda burjuva tasra kasabast kronotopu olarak yorumlanabilecek
mekanlarin en 6nemlisi Bakii’diir ve olay parcalarmin birlestirilmesine
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oldugu gibi farkli tiirden insanlarin bulugmasina olanak veren Hatice Ka-
din’1n 6liimii de giincel zamanda Bakii’de gergeklesir. Roman boyunca Ba-
kii’deki belli mekanlarda yazar tarafindan karikatiirize edilmis insanlarin
bir araya gelmesi ve bir karnaval renkliligi yaratmasi sdz konusudur. Bulus-
malar1 ancak rastlantisallik 6lglisiinde miimkiin olan birbirinden ¢ok farkli
roman kisileri, kendilerinden ziyade yazarlarinin iradeleriyle biitiiniiyle
gergin ortamlarda bir araya geldiklerinde, abartili ve sira disi ¢izgileriyle
karnaval atmosferindeki gibi renkli ve karikatiirize bir durum sergilerler.
Herkesin kendini tasarlamasina imkan veren karnaval eglencelerinde -ger-
¢ek hayattaki rolil ne olursa olsun- kimsenin bir digerinden 6nemli olma-
mas1, aym curcunada bulusmasi gibi Oliim Hiikmii’nde de abartili kabul
edilebilecek tipik 6zellikleriyle 6n plana ¢ikan, insan dogasiin arketipsel
davranis kaliplarini ¢ogunlukla olumsuz yanlariyla vurgulayan ama gercek
hayatta da karsiliklar1 bulunan kisiler boy gdosterirler. Roman tiirii boyle
bir ortam1 saglama konusunda ¢ok sesliligi ve belli bir kaliba girmemis
yapistyla ideal olmakla birlikte, Oliim Hiikmii’ne dzgii bazt durumlar da
vardir. Romanda Sovyetler Birligi yonetimindeki Azerbaycan toplumunun
farkl: tiplerini sembolize eden anlati figiirleriyle saglanan bu karnaval at-
mosferi, yazarin okuru eglendirme amacindan degil kisi ve olaylarin absiirt
taraflarin1 vurgulayarak mesaj vermek istemesinden kaynaklidir. “Sahici
zit degerli ve evrensel giilme, ciddiyeti yadsimaz, onu arindirip tamamlar.”
(Bakhtin, 2005: 149) Oliimii dolayisiyla insanlarin belli yerlerde toplan-
masina, bulugmasina araci olan Hatice Kadin’in evinde kalan Hiisrev Hoca
ve Murat Yildirnm’in Tilki Geldi Mezarligina gitmeleri, cenazeye gelen
insanlarin kapi oniinde/bahg¢ede bulugmalari romanin kurgusu agisindan
son derece onemlidir. Cenaze i¢in toplanan ahali arasinda Hatice Kadin’in
orada bir yabanci gibi duran, cenaze isini kisa tutma ve evine gitme derdin-
deki oglu Fare Balaniyaz da vardir. Romanin en olumsuz tiplerinden olup
savas zamant tefecilik yaparak halki soyan s6zde din adam1 Molla Esedul-
lah da hem cenazede hem kabristanlikta boy gosterir. Abdul Gaffarzade’ye
rligvet vererek mezarlikta Kur ‘an okuyan ve yillardir ayn1 mahallede otur-
dugu Hatice Kadin’in cenazesinde bile i¢ten olmayan bu adam, iki mekan
arasinda bir baglant1 noktasi da odur. Tamamen diyalogsuz da olsa birlikte
bir ise kalkigan Hiisrev Hoca ve Murat Yildirim’in harekete gegisleri, iki-
sinin yagaminda bir esiktir. Hayattayken ¢ekirdek sattig1 evinin bahgesinde
6liimii dolayisiyla insanlarin toplandigi Hatice Kadin’in cenazesi, insan-
larin kimliklerini agik eden bir yer olarak esik kronotopu baglaminda de-
gerlendirilmelidir. Hiisrev Hoca gibi sakin bir insanin cinnet gegirip Abdul
Gaffarzade’nin yakasina yapigsmasi ve Murat Yildirim’in mezarlik midii-
riine yasalart hatirlatmasinin hemen oncesinde uzun uzun bekletildikleri
sekreter odasi, gerilimin tirmanmaya basladig1 yer olarak ayni fonksiyonu
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iistlenir. Tilki Geldi Kabristanligina gelenler -ister 6lii ister diri olsunlar-
niifuzlu veya parali degillerse Abdul Gaffarzade’ nin kabuliine muhtagctirlar
ve sekreter odasi bir ¢esit eleme yeridir. Mezarlikta calisan sekreterler de
Abdul Gaffarzade’nin tuzagina diigiip metresligini yapmis ve gozden diis-
miis olanindan ise yeni baslamis olanina kadar cesitlidirler. Képek Gicbe-
ser’in Eflatun’un kuliibesinden atildiktan sonra mezarlig1 terk edene kadar
yol iizerlerinde orada burada vakit gecirdigi ve adeta kendisiyle ilgili bir
karar verene kadar oyalandig1 yerlerle kendini trenin altina atmadan &nce
geldigi kumsal, Bakhtin’in tespit ettigi esik kronotopuyla es degerdedir:

Biiytik 6l¢iide duygu ve deger yiiklii bir zaman-uzamdan daha s6z ede-

cegiz: Esik kronotopu. Bu zaman-uzam kargilagsma motifiyle iliskilendi-

rilebilir ama en temel 6rnegine, yasamdaki bir doniim noktasi ve kopus
kronotopu olarak rastlariz. “Esik” sdzciigiinlin kendisi de (harfiyen anla-
miyla birlikte) glindelik kullanimda zaten egretilemeli bir anlam barin-
dirir ve yasamin bir kopus noktasiyla, krizle, doniim aniyla, bir yasami
degistiren kararla (ya da bir yasami degistirmede basarisizliga ugrayan
kararsizlikla, esigin 6tesine adim atma korkusuyla) baglantilidir. Edebi-
yatta esik kronotopu bazen acikca ama genellikle de ortiik bir bigimde
hep egretilemeli ve simgeseldir. Ornegin, Dostoyevski’de esik ve ilgili
kronotoplar -merdiven, 6n hol ve koridor kronotoplar: kadar bu uzamlar1
acik havaya tasiyan sokak ve meydan kronotoplari da- ana eylem mahal-
leridir; kriz olaylarinin, bir insanin tiim yasamini belirleyen diistislerin,
dirilislerin, yenilenmelerin, tecellilerin, kararlarin gergeklestigi yerlerdir.

Bu kronotopta zaman temelde ansaldir; sanki hig siiresi (duration) yok-

mus ve biyografik zamanin normal seyrinin disina ¢ikmis gibidir. (Bakh-

tin, 2001d: 322)

Romanin en 6nemli mekan Tilki Geldi Mezarliginin dliileri bile -¢o-
gunun eskiden zengin veya niifuzlu insanlar olmalar1 diginda- farkl tiirden
insanlari yattig1 bir yerdir. Cikar ortaklig1 haricinde ortak bir yani olma-
yan resmi ya da gayriresmi ¢aliganlariyla kumardan uyusturucu ticaretine
kadar her tiirlii yasa disi1 isin yasalara uydurularak dondiigii bu mekandan
mezar alabilmek kolay is degildir. Romanin basinda uzun uzun anlatilan
mezarliktaki ve morg binasindaki diizen okur i¢in oldukga absiirt olsa da
buradakiler i¢in normaldir. Elbette mezarligin hakimi Abdul Gaffarzade’yi
-zengin olma ve paraya bir tiirlii doymama arzusu disinda- mezarlikta metal
celenk, sabunluk, dis fir¢as1 gibi nesneler iiretecek bir imalathane yaptir-
maya veya sahte 6lii isimleri uydurmaya iten sebepler de vardir ki Sovyet-
ler Birligi’nde hangi tiirde olursa olsun kurumlarin tamamlamak zorunda
oldugu yillik planlar bu sebeplerin basinda gelir. Mezarlik bu 6zellikle-
riyle Bakhtin’in gotik roman/kara roman baglaminda iizerinde durdugu
satonun fonksiyonunu {istlenir. (2001d: 319) Romanda bir rol iistlenen ve
belli noktalarda karsilasan insanlarin tarihsel siirece bagli olarak simdide
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ve gegmiste yasadiklar ile bu kisilerin ve mekanin kendi temsil 6zelligini
de igine alan, farkli zaman ve uzamlarin varligim gilincel olanla birlikte
stirdlirmesini saglayan kronotoplar, metnin tiiriine ve bu tiire bagli olarak
kargilasmas1 muhtemel insanlarin ¢esidine gore sekillenirler. Bu nedenle
Oliim Hiikmii gibi realist ¢izgileri baskin olup gotik 6zellikler gdstermeyen
bir romanda sato kronotopunu klasik sekliyle gérmek elbette zordur. Bura-
da satonun yerini feodal bir bey gibi davranan Abdul Gaffarzade’nin sato
gibi kullandig1 Tilki Geldi Mezarliginin almasi sasirtict degildir. Abdul
Gaffarzade ¢ocuklugunda kendisi de epeyce magdur olmusken sistemin
isleyisini kavramis, romanda Murat Yildirim’a iiniversite girig sinavinda
sorulan hi¢ yazilmamis olan Azizimin Cefas: romanini gayet iyi okumus,
sistemin agiklarimi goriip onlardan faydalanmay1 6grenmis modern bir de-
rebeyidir ve Tilki Geldi Mezarlig1 da onun satosunu andirir. Tarihi mirasin
tahribatindan mezarliklar da payini aldigindan, tarihi denilebilecek bir me-
zara sahip olmasa da -en eski mezar Meshedi Mirza Mir Abdullah Meshedi
Mir Mehmet Hiiseyin Oglu (1867-1913) adl1 birine aittir- sehrin eski/tarihi
mezarlig1 olarak bilinmesi ve orada farkli kugaklardan Sliilerin bulunmasi
nedeniyle, Tilki Geldi Mezarliginin tarihsel ge¢misi diger mekanlara gore
bir nebze barindirdigini séylemek miimkiindiir. Burada bulusan, bir araya
gelen veya karsilagan insanlar kendi kisisel tarihlerini de beraberlerinde
getirirler ve bu kisisel tarihleriyle romanda énem kazanirlar. 1939’larda
sikayet edecek adam ararken Ali Asker Hoca’ya Hiisrev Hoca’nin kara
kara diisiinmesinin Stalin’le ayni dénemde yasadigi ve onunla ayni hava-
y1 soludugu halde komiinizmin zafer kazanmasina {iziilen Trockistlerden
veya Zinovyev yanlilarindan olmasindan kaynaklanabilecegini sdyleyen
Eflatun da giincel zamanda mezarlikta bekgidir. Ogluna Kolhoz adini ver-
mis olan bu adam, 1939’larda tramvay siiriiciiliiglinden okul miidiirliigiine
insanlart sikayet ederek gegmis ve Hidir’1 Ali Asker Hoca’nin okuluna al-
dirmistir. Abdul Gaffarzade, Hiisrev Hoca ve Eflatun’u gegmiste birbirine
baglayan bir durum oldugunun roman kisileri farkinda degildir. Oliim Hiik-
mii’nde bunun gibi okurun farkinda olup anlati kisilerinin bilmedigi dra-
matik ironiler oldukg¢a ¢oktur. Elbette Bakhtin’in {izerinde durdugu sato
kronotopu, Oliim Hiikmii’nde metnin tiirii nedeniyle degisime ugramstir.
Elgin asagida ozellikleri verilen bu kronotopu tarihi 6zelligi bulunmasa
da sehirdeki en tarihi yer olarak Tilki Geldi Mezarlig: ile oldukga ironik
bigimde kullanmaistir:

Sato, kelimenin dar anlamiyla tarihsel olan bir zamanla yani tarihsel geg-

migin zamantyla doludur. Sato, feodal donem lordlarinin yasadigt yer-

dir (dolayisiyla, ge¢misin tarihsel figlirlerinin mekanidir); yiizyillarin ve

nesillerin izleri, mimarisinin g¢esitli boliimleri olarak, mobilyalarda, si-

lahlarda, atalarin portrelerinin bulundugu galerilerde, aile arsivlerinde ve
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hanedanlik imtiyazi ve haklarin babadan ogula gegmesini igeren belirli

insan iligkilerinde gézle goriiniir bicimde diizenlenmistir. Son olarak bir

de efsaneler ve gelenekler, satonun her kdsesini ve civarint gegmis olayla-

r1 siirekli hatirlatan nesnelerle canlandirmaktadir. Satolara i¢kin olan 6zel

anlat1 tipini doguran ve daha sonra Gotik romanlarda islenen de iste bu

0zgiil niteliktir.

Satonun zamaninin tarihselligi, satonun tarihsel romanin gelisiminde bir

hayli 6nemli bir rol oynamasini olanakl kild1. Satonun kokleri uzak geg-

miste yatmaktadir, yonelimi ge¢gmise dogrudur. Kabul edilmelidir ki, sa-
toda zamanin izleri bir 6l¢iide ¢ok eski, miizevari bir nitelik tagir. Walter

Scott, biiyiik 6l¢iide sato efsanesine yaslanarak, sato ile satonun tarihsel

olarak olusturulmus ve Oyle kavranabilen ortami arasindaki baglantiya

yaslanarak, asir1 antikacilik tehlikesini alt etmeyi basarmistir. Satodaki

(ve cevresindeki) uzamsal ve zamansal boyutlarin ve kategorilerin orga-

nik kenetlenmisligi, bu zaman-uzamin tarihsel yogunlugu, tarihsel roma-

nin gelisimindeki farkli agsamalarda bir imge kaynagi olarak iiretkenligini

belirlemis olan etkendir. (Bakhtin, 2001d: 319, 320)

Icinde gizli ve kirli isler dondiigii halde disaridan siradan bir mezarlik
gibi goriinen Tilki Geldi Mezarligi, Sovyetler Birligi’nin iceriden ciirii-
mis yapisii kiigiik bir 6rnek olarak sembolize eder. 1929°da iilkenin geri
kalanindan ve baska iilkelerden veba salgimninin saklanmasi i¢in sinirlar
kapatilan ve tam bir cehenneme dondistiiriilen Hadrut da iilkede diizenin
isleyisini temsil eden bir sehirdir. Sovyet yonetimi propagandalarini biitiin
giizel ve faydali islerin kendi {ilkelerinde yapildigi iddiasima dayandirdi-
gindan, yonetim i¢in yirminci yiizyilda veba salgini olmasi utang vericidir.
Sehirdeki insanlarin saghigini diisinmekten ¢ok olayin duyulmamasi ve
yayilmamas1 i¢in ¢aba sarf edilir. Sovyet gorevlileri hari¢ herkese kapa-
tilan sehirde insanlar iceriye hapsedilir ve veba Sovyet yontemleriyle yok
edilmeye calisilir. Profesor Zilber buradaki basarili ¢aligmalarindan dolay1
odiillendirilecegine sonradan birkag kez tutuklanacaktir. Benzer bigimde
Abdul Gaffarzade’nin Tilki Geldi Mezarliginda kurdugu kapali diizen de
disartya en kiigiik bilgi sizintisina izin verilmeden yiiriitiiliir. Bir ara Ab-
dul Gaffarzade’ nin kurallarini ihlal eden adami Yahudi Alyosa’nin giiniin
birinde kursunlanmis cesedinin denizden ¢ikarilmasi roman figiirleri ta-
rafindan Abdul Gaffarzade’yi ispiyonlamasina yorulur. Bu icerisi-digarist
mantigina dayali yonetimsel diigiinme bi¢imi, en kii¢lik birimden baglaya-
rak lilkenin tamamina yayilan bir anlayisin sonucudur:

Disarist ve igerisi bir tiir pargalara ayirma diyalektigi olusturur ve bu di-

yalektikte agikca belli olan geometri, onu metaforun alanina tagidigimiz

anda korlesmemize neden olur. Bu diyalektik, her seye karar veren ever

ve haywr diyalektiginin keskin sarihligine sahiptir. Bu diyalektigi farkina

varmadan, tiim olumlu (pozitif) ve olumsuz (negatif) diisiincelere kuman-
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da eden bir hayal taban1 haline getiririz. Mantik¢ilar, birbirini kesen ya

da birbirine dokunmayan daireler ¢izerler ve de bunlarin uydugu kurallar

bir anda aciklik kazanir. Filozof, disarisi ve igerisi ile varligi ve varlik-ol-

mayani disiiniir. Boylece en derin metafizik de ortik bir geometriye,

diistinceyi (istesek de istemesek de) mekanlastiran bir geometriye kok
salmig olur. Metafizik¢i bir seyleri resmetmese, diisiinebilir miydi? A¢ik

ile kapali, onun goéziinde birer diisiincedir. Agik ile kapali onun, kurdugu

sistemlere varincaya kadar, her seyle iliskilendirdigi iki metafordur. (Ba-

chelard, 2014: 255)

Oliim Hiikmii’'nde vaka parcalarini birbirine tutturmak igin birlestirici
bir unsur olarak kullanilan Hatice Kadin’in aniden 6liimii, Cengiz Aytma-
tov’un gilincel zamani bir giinden ibaret olan Giin Olur Asra Bedel roma-
nindaki Kazangap’in cenazesi meselesi ile ¢ok benzerdir. Her iki romanda
aktiiel zamanda olanlarla gegmiste yasananlar i¢ ice verilir. Giin Olur Asra
Bedel’de (Aytmatov, 1999) cenazeyi vasiyete uygun defnetme derdine
diisen ve bir yandan romanda yansitict biling (reflektor) olarak kullanilan
Yedigey’in diigiinceleri araciligiyla ¢cok gerilere gidilerek Yedigey, Kazan-
gap, Abutalip Kuttubayev ve Zarife basta olmak iizere insanlarinin Sovyet
yonetiminde ¢ektigi acilar anlatilirken, diger yandan Amerika ve Sovyetler
Birligi’nin ortak uzay aragtirmalar ile ilgili caligmalart aktarilir. Birbiriyle
ilgisiz gibi duran ve romanda epizotik bir goriintii yaratan ve ndbetlese
anlatilan iki hikdye Kazangap’mn oOliisiinii Kutsal Ana Beyit Mezarligina
defnetmek isteyen Yedigey’in gorevlilerce reddedilmesi ile bulusturuldu-
gundan, en 6nemli karsilagsma mekani1 Kutsal Ana Beyit Mezarligidir. Ayni
sekilde Abutalip Kuttubayev ve karis1 Zarife, Kazangap ve Yedigey’in
hikayelerinin birlesmesini saglayan mekan da Boranli Istasyonudur. Her
karakterin hikayesi ayr1 bir kurmaca metin olabilecek boyutlarda oldugun-
dan Yedigey’in gegmise doniik hatirlamalar1 ve karsilagsma mekéanlart ol-
masa romanda vaka pargalari arasinda biitiinliik saglanmasi giigtiir. Burada
da rastlantisal bir karsilagsma s6z konusudur. Kutsal Ana Beyit Mezarlig1-
nin da i¢inde kaldig1 uzay ¢alismalar1 gerekgesiyle etrafi ¢evrilmis alanin
kapisindaki Rusga konusan ve oldukea sert olan gorevli, gegmiste insanlara
islemedikleri suglari itiraf etmelerini isteyerek igkence yapan ve bu sekil-
de Zarife’nin egitimli, kiiltiirli ve iyi yiirekli kocasi 6gretmen Abutalip’in
baska insanlar zarar gormesin diye kendini trenin altina atarak dldiirmesine
neden olan Tansikbayev’dir.’ El¢in Efendiyev de Oliim Hiikmii’'nde ¢ok
benzer bir yontemle Hatice Kadin’in limiinii bahane ederek neredeyse
tamamen ayni1 seyi yapmaktadir. Hatice Kadin’in cenazesi, Sovyet rejimi

5 Cengiz Aytmatov’un 1980°de yayimlanan Giin Olur Asra Bedel’deki 6nemli vaka parcalarindan biri olan
Abutalip Kuttubayev’in hikdyesini daha sonra 1990 yilinda yayimlanan Cengiz Han’a Kiisen Bulut adiyla ayr1
bir eser olarak detaylandirarak yayimladigini hatirlatmak gerekir. Aslinda Cengiz Han'a Kiisen Bulut’ta anlatilan
hikaye Giin Olur Asra Bedel iginde yer almakta ise de yazar bu kismi o donemin sartlarinda eserden ¢ikarmak
durumunda kalmustir.

Tiirk Diinyast Dil ve Edebiyat Dergisi 51. Sayi

— 219



220 —

Oliim Hiikmii Romaninda Kronotop Kavrami Baglaminda Karsilasma Mekanlart

biitiin eski ve kutsal yerleri yok ettiginden sehrin s6zde eski mezarligi olan,
Misliimanlarin gomiildiigli ve Abdul Gaffarzade’nin miidiirliik yaptig1 Til-
ki Geldi Mezarligina gomiilmek istenmektedir. Her iki yazarin bir donemi
biitiin detaylar1 ile eserlerine yansitmak istemeleri nedeniyle ayn1 yonteme
basvurarak ¢ok zincirli olay orgiisiinii tercih etmeleri, es zamanl olaylari
nobetlese vermeleri, art zamanl olaylar siirekli birinin digerini kesmesi
biciminde anlatmalar1 ve mezarlig1 yine tamamen ayni nedenle 6nemli bir
karsilasma mekani olarak kullanmalart oldukga dikkat ¢ekicidir.

Giin Olur Asra Bedel’de devlet tarafindan uzay aragtirmalari igin
Kutsal Ana Beyit Mezarligina kutsalligina bakilmaksizin el konulmasina
karsilik, Oliim Hiikmii nde Tilki Geldi Mezarhginim biitiin kontrolii dev-
let giiciinii arkasina almig ve burayr adeta bir kaleye doniistiirmiis olan
Abdul Gaffarzade’nin elindedir. Giin Olur Asra Bedel’de Yedigey’in 6len
arkadas1 Kazangap’in cenazesini vasiyet ettigi sekilde defnetme ¢abalarina
Sovyet idealleriyle yetismis bir mankurt olan bilgisiz ve cahil Sabitcan
engel olmaya calisir. Oliim Hiikmii’nde ise Tatar karis1 ve cocuklariyla sii-
rekli Rusca konusan Hatice Kadin’in fare avcisi oglu Balaniyaz da bir an
once cenaze isinden kurtulup gitmek ister. Kabir igini halletme gorevi de
ogluna degil -zayif goriilenin her zaman somiirdiigii bir sistemde hic sasir-
tic1 olmayacak bigimde- Hatice Kadin’in kendi ¢apinda sémiiriisiine maruz
kalan kiracilar1 Hiisrev Hoca ile 6grenci Murat Yildinnm’a diigmektedir.
Ancak Yedigey nasil Kutsal Ana Beyit Mezarliginin uzay istasyon alani
oldugu cevabini en sert bicimde almissa, riigvet vermeden kabir yeri alma
hamlesinde bulunan bu iki ¢ulsuz (!) da Abdul Gaffarzade gibi sistemin
kitabini iyi okumus birinden benzer bir cevap alirlar. Oliim Hiikmii’nde bu
olaylarin oldukga ironik bigimde anlatildig1 baghk Yasalar Sakaya Gelmez
adini tasir. Yasalart hatirlatan Murat Yildirirm’a “Sen riisvetle savasiyor
musun yoksa?” diyen Abdul Gaffarzade’nin yanindaki polis binbasis1t Me-
metof, yasalar1 ona pek giizel bicimde ve uygulamali olarak gdsterir. Neti-
ce itibartyla Hatice Kadin sehrin Miisliiman-Hiristiyan ayrim1 yapilmadan
gomiildiigii yeni kabristana defnedilir.

Oliim Hiikmii’nde Ziyafet bdliimiiniin temel mekani olan okul miidiirii
Ali Asker Hoca’nin evi, kizi Arzu’nun dogum giiniinii kutlama gerekgesiy-
le verilen ziyafete katilan 6gretmenlerin ve eslerinin bulustugu bir mekan-
dir. Birbirlerine ¢cok benzememelerine ragmen aralarindaki halk diismant
ispiyonculugu icin firsat kollayan, iyi bir gelecek elde etmek umuduyla
insanlarin basina felaket gelmesini umursamayan Hidir onlardan ¢ok fark-
lidir ve bu durum kendi sonunu da getirecektir. Ziyafette Hidir’la ayni zih-
niyette olan kisi Ali Asker Hoca’nin kiigiiciik kiz1 Arzu’dur. Gizli bir is
yapilmadigint gdstermek i¢in Hidir’t da davet etmek zorunda kalan
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Ali Asker Hoca’nin evindeki 6zel yasantisinda bile kendisi olamamasinin
nedeni budur. Pioneer orgiitli iiyesi Arzu, babasini kiyasiya elestirecek
kadar Stalin’e ve sisteme baghidir ve Ali Asker Hoca zaman zaman on-
dan ¢ekinmektedir. Babasini ispiyonladigi icin Sovyetlerin en biiyiik halk
kahramanlarindan olan Pavlik Morozov’u 6rnek alarak okulda arkadasini
ispiyonlayan Arzu, babasi tutuklanip 6ldiiriildiikten sonra onun evin bod-
rumunda sakladig1 Arap alfabesi ile basilmis kitaplarini yetkililere haber
verecek, babast halk diismani (1) oldugu i¢in kiirsiide konusarak onun hak-
kinda lanetleyici konusmalar yapacaktir. Arzu da sistem gibi Arap alfabesi
ile yazilmig eserleri bunlarin ne oldugunu bilmeden gericilik, miisavatgilik,
burjuva milliyet¢iligi, Pantiirkizm ve Panislamizmle 6zdeslestirir. Evde
gerceklesen ziyafetten sonra 0gretmenlerin Oldiiriiliip ailelerinin perisan
hale diigmesi Arzu’nun hayatin1 da degistirecek, gelecegin matematikgisi
olarak goriiliirken ileride ancak tren kondiiktorii olabilecektir. Oliim Hiik-
mii’nde sistem biitiin evlerin i¢ine girmis ve bu 6zel alani yabanci bir alana
doniistirmiistiir. Evde Ali Asker Hoca’ya karsi kizi Arzu’nun ve ziyafette
diger 6gretmenlere kars1 Hidir’in sozleri ve tavirlar ideolojik sdylemle 6z-
giir diisiinceyi catismali bigimde bulusturur. Romanda karsilasma mekant
olarak ev kronotopu baglaminda degerlendirilen mekanlar 6zel mekanlar
olamadiklar i¢in Bachelard’in ev i¢inin fonksiyonu ile ilgili asagida soy-
lediklerini karsilayamamaktadir:

I¢c mekanin igsel degerleri iistiine yapilan fenomenolojik bir ¢aligma igin

kuskusuz ev ayricalikli bir varliktir; elbette evi hem birligi hem de kar-

masiklig1 i¢inde ele almak ve bdylece onun sahip oldugu tikel degerlerin

tiimiinii temel bir degerde biitiinlestirmek kosuluyla. Ev bize, hem dagi-

nik hayaller hem de bir hayaller biitlinii sunar. Her iki durumda da, hayal

giiciiniin gergekligin degerlerini artirdigini kanitlayacagiz. Hayaller bir

tiir gekim giiciiyle, evin ¢evresinde toplanir. Bagimizi soktugumuz biitiin

evlerden kalan anilar1 geride birakarak, oturmay1 diisledigimiz tiim evle-

rin 6tesinde, biitiin korunmus igsellik hayallerimizin 6zel degerinin dog-

rulanmas olacak igsel ve somut bir 6z bulabilir miyiz? Iste, temel mesele
bu. (Bachelard, 2014: 33)

Hatice Kadm’in ve Hiisrev Hoca’nin yillar sonra ziyaret ettigi Ar-
zu’nun evinde de ayn1 dagilma durumu ve gesitlilik vardir. Artik yaslanmis
bir adam olan Hiisrev Hoca ve {iniversite 6grencisi Murat Yildirim Hatice
Kadin’in evinde farkli odalar1 kiralayarak birbirleriyle hic ilgilenmeden;
birbirlerine sevgi, sempati, kizginlik ve nefret duymadan; higbir iliski ve
diyalog kurmadan yasarlar. Ev sahibi Hatice Kadin da zaman zaman Murat
Yildirim’a islerini yaptirmasi, onu kendi giicti diizeyinde kullanmasi digin-
da kiracilariyla bir bag kurmaz. Oglu Balaniyaz ise annesi dldiigiinde ve
cenazeye gelmek zorunda kaldiginda ¢abucak bu islerin bitmesini bekler.
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Burada sozde bir ev vardir ama ev sicaklig1 olmayan bu mekan daha gok
tiirlii insanlarin igreti yasadigi bir pansiyona benzer. Arzu farkli kocalar-
dan birka¢ ogul sahibi olmasina ragmen evinde yalniz yasar ama burast
da bagka tiirden bir karsilasma mekanina doniisiir. S6zde zeka kiipii bir
kiz olan Arzu, babasinin Sliimiinden sonra parti adamlarindan Cilimsiitlii
tarafindan metres yapilip ardindan birkag koca degistirmistir. Yillar sonra
Hiisrev Hoca tatile giderken trende kondiiktor olarak gordigii -ki tren de
yol kronotopu olarak rahatlikla yorumlanabilir- Arzu’nun Bakii’niin kenar
mabhallelerinden birinde bulunan evine gider. Hiisrev Hoca’nin Arzu ile
ic karsilagmasi arasinda uzun yillar vardir ve onu son goriisii evindedir.
Arzu evinde farkli eslerinden olan {i¢ oglundan kii¢ligtiniin hanimi hakkin-
da konustugunda bahsedilen kadinin bir zamanlar Abdul Gaffarzade nin
Moskova’da ¢ok liiks bir otelde birlikte alt1 giin vakit gecirdigi Roza adli
bir Rus oldugunu fark eden okur, yazarin Abdul Gaffarzade ile Hiisrev
Hoca’y1 birbirine baglamakla yetinmedigini, Arzu ile Abdul Gaffarzade’yi
de birbiriyle iliskilendirme gayretinde oldugunu diistinecektir. Ayrica Ar-
zu’nun evinin karsisindaki bir binanin tepesinde Tilki Geldi Mezarliginin
en eski Oliisit Meshedi Mirza Mir Abdullah Meshedi Mir Mehmet Hiiseyin
Oglu’nun ad1 yazmaktadir. Yazarin her pargayi birlestirme takintisinin ne
diizeyde oldugunun goriilmesi acisindan bu son 6rnek onemlidir. Ayrica
konusma bi¢imi hi¢ de gocuklugundaki gibi olmayan, adeta varos agziyla
konusan Arzu’nun farkli zamanlarda dilsel bir ¢esitlilik sergiledigi de dik-
kati ¢eker. Hiisrev Hoca’nin evden ayrilirken Arzu’nun 1939°daki ziyafette
kiigtik bir kizken okudugu rejimin dvgiisii hakkindaki siirini okumasi ve
ikisinin hayata karsi kirilganliklarinin iki zaman-uzamin bu yolla bir araya
getirilerek gosterilmesi de tesadiif eseri degildir.

Kabul boliimiiniin merkezinde yer alan, gézliigiiniin yusyuvarlak cam-
lar1 ve donuk bakislar1 1srarla vurgulanan, pencereden baktiginda sokaktan
gecen insanlart kuklalara, kendini de ciiceler iilkesine diisen Gulliver’e
benzeten Mir Cafer Bagirof’un bu boliimde bahsedilen ofisi ile Olmak ya
da Olmamak baglikli bolimdeki Kesle Hapishanesi oldukc¢a farkli tiirden
insanlarin veya zamanlarin bulusma noktalaridir. Bunlar Bakhtin’in Stend-
hal ile Balzac’in romanlarindan hareketle temel uzamsal ve zamansal sah-
nelerin kesistigi yer olarak énem kazandigimi sdyledigi romansi olaylarin
acilanabilecegi kokten yeni bir uzam olarak boy gosteren misafir odalar
ve salonlara karsilik gelirler (2001d: 320). Ofis ve hapishane mekansal
degil islevsel yanlariyla salona benzerler. Davetli olarak farkli siniflardan,
mesleklerden ve soylemlerden belli kisilerin girebildigi kapali mekanlar
olan salonlar ve misafir odalari, karsilagsma mekani olarak 6nemlidir. “An-
latisal ve kompozisyona dayali bir bakis a¢isindan, karsilagsmalarin ger-
ceklestigi yerdir burasi (artik ‘yolda’veya ‘yabanci bir diinyada’ bir araya
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gelmelerde oldugu gibi 6zgiil tesadiifi mahiyetleri vurgulanmamaktadir).
Salonlar ve misafir odalarinda, entrika aglar oriiliir, sonuglar baglanir
-diyaloglarin gergeklestigi yerdir bu, kahramanlarin karakterini, ‘fikirle-
rini’ ve ‘tutkularini’ ifsa ederek, romanda olaganiistii bir énem kazanan
bir sey olan diyaloglarin.” (Bakhtin, 2001d: 320). Sovyetler Birligi’nde
kendi makaminda siirekli olarak kalacak tek sahsin Stalin, Azerbaycan’da
Mir Cafer Bagirof oldugunun sik sik tekrarlandigi sekizinci boliim olan
Kabul’de aslinda dolayl bir karsilasma s6z konusudur. Igisleri Bakani’nin
Bagirof’a bir konuyu bildirmek i¢in onun ¢alisma odasina girdigi, ev veya
satolardaki gibi kabul edildigi bu boliimde, asil kargilasmay1 getirilen ha-
ber saglar. Ali Asker Hoca’nin evinde olanlar1 6grenmesiyle kindar Ba-
girof hi¢ hazzetmedigi ¢cocukluk arkadasindan, hepsini halk diismani ilan
edip onlarin yargilanmadan 6ldiiriilmelerine neden olarak intikamini alir.
Bagirof’un bu haber dolayisiyla zihnine {igiisen anilar ve bakana bildirdi-
&1 karar birbiri ile son derece iliskilidir; giincel zamanda verdigi karar ne
kadar haksiz ise gegmisten kalan kini konusunda da ayni sekilde haksizdir.
En yakin arkadaglarini, her giin goriistiigii partinin Bakii drgiitiiniin sabik
baskan1 Ostasko gibi devlet adamlarini, komiinist parti tiyesi oldugu halde
siit kardesini bile kursuna dizdirtecek kadar acimasiz olan Mir Cafer Ba-
girof, Ali Asker Hoca’ya duydugu Jonathan Swift’in Gulliver in Gezileri
adli kitabiyla ilgili cocukluk déneminden kalma diismanligini tatmin et-
mek i¢in yakaladig1 firsati kagirmaz. 1934°te ¢ikan bir yasayla terérizmle
itham edilen sahislar, kendilerini savunma ve af bagvurusunda bulunma
haklarindan mahrum birakildiklarindan Ali Asker Hoca, Kelenter Hoca,
Firudin Hoca, Alibaba Hoca, Hidir Hoca hemen hapse atilip ardindan kur-
suna dizilirler. Aktiiel zamanin gii¢lii adami Abdul Gaffarzade, agabeyi Hi-
dir 6liince sekiz yasinda yapayalniz kalmis ve halasi tarafindan yari a¢ yart
tok bilyiitiilmiigtiir. Bu iilkede kimse igin garantili saglam bir gelecek ol-
madigini, insan dogasinin 6limliiliigii bir yana sistemin distopik yapisinin
insanlar1 yok etme iizerine kurulu oldugunu vurgulamak i¢in I¢isleri Baka-
ni’nin zihninden aktarilanlar, o giine kadar Bagirof un biitiin yaptiklarini
dolayli da olsa bu odaya tasir. Olmak ya da Olmamak baslikli dokuzuncu
boliimde Bakii’niin batisinda bulunan Kesle Hapishanesinin anlatildigi yer
elbette bir misafir veya kabul odas1 degildir ama buraya getirilenler is-
tekli olmasa da belli 6zellikteki kisilerdir. Kiiltiirlii, egitimli oldugu i¢in
halkin aydinlanmasinda rolii olan; sistemin insanlar, hayvanlar, sehirler,
toplumsal degerler, tarih, din ve milliyet aleyhine isleyisini yavaglatan ve
bu nedenle bir bahane ile halk diigmani ilan edilen insanlarin toplandigi
bu mekan, igerisi ve disarisi arasinda okurun diyalektik bir degerlendirme
yapmasini saglar. Bulunduklar1 yer hapishane oldugu hélde, bir baloda bu-
lusan kisiler gibi segkin ve soylu olanlar igeridedir. Bakhtin’in Stendhal ve
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Balzac romanlart hakkinda belirgin bir fonksiyon iistlendigini diisiindiigii

misafir odalart ve salon kronotoplart baglamindaki yorumlarinin biiyiik

ogunlugu Oliim Hiikmii ile drtiisiir:
Restorasyon ve Temmuz Monarsisi doneminin misafir odalart ve salonla-
rinda, politik hayat ve is diinyasinin basinct hissedilir; politik, toplumsal,
edebi diinyanin ve is diinyasinin sohretleri buralarda yaratilir ve yikilr,
kariyerler baslar ve glime gider, yliksek politika ve yiiksek finans diinya-
smin kaderi de, teklif edilen bir yasa tasarisinin, bir kitabin, bir piyesin,
bir bakanin, bir sosyete orospusunun basarisi veya basarisizligi da burada
belirlenir; yeni toplumsal hiyerarsinin tiim kademeleri burada tam takim
(yani tek bir zamanda tek bir yerde bir araya getirilmis bir sekilde) bulun-
maktadir; bir de son olarak, somut ve goriiniir olan bigimler, hayatin yeni
hiikiimdar1 paranin yiice giicli burada sergilenir.
En 6nemli yonii ise, tarihsel ve toplumsal-kamusal olaylarin hayatin kisi-
sel ve hatta son derece mahrem ydniiyle, yatak odasinin gizleriyle birlikte
dokunmasi; kii¢lik, 6zel entrikalarin siyasi ve finansal entrikalarla i¢ ice
geemesi, yatak odasi sirlartyla devlet sirlarinin, giindelik ve biyografik
sahnelerle tarihsel sahnelerin birbirine niifuz etmesidir. Burada, tarihsel
zamanin oldugu kadar biyografik ve giindelik zamanin gézle goriiniir isa-
retleri de toplanmig ve yogunlasmistir; ayni zamanda, birbirleriyle olasi
en siki sekilde i¢ ige gegip, donemin biitiinsel isaretleri olacak sekilde
birlesmislerdir. Donem gozle goriiniir [uzam] olmakla kalmaz, anlatisal
olarak da goriiniir [zaman] olur. (Bakhtin, 2001d: 320, 321)

Kesle Hapishanesinin anlatiminda, yonetimlerin gercekte toplumun
diizenini bozan bireyleri yakalayip insanlarin mutlulugunu saglama gay-
reti olmadig1, halka suglu diye birilerini gostermenin su¢u dogru tanim-
layip gercek sucluyu yakalamanin aksine ideolojik bir tehdit oldugu son
derece ironik bicimde gosterilir. Hapishanede 6liim sirasini bekleyen ve
“sair, drama yazari, dort profesor -edebiyat elestirmeni, halk bilimci, filo-
zof ve dil bilimci, yayinevi miidiirii, okul miidiirii, kiitiiphaneci, genel yayin
yonetmeni, Hiisrev Hoca ve bir adam” (Efendiyev, 2013: 299) ifadesiyle
tekrar tekrar meslekleriyle vurgulanan kisiler, Azerbaycan entelektiielleri-
nin 1939’da basina neler geldiginin gostergesi olarak romanda yer alirlar.
Tramvay siiriiclistinii 6nce okul parti kolunun baskani, sonra da bir okulun
midiri yapan sistem; kiiltiirlii ve egitimli insanlar1 hapse atip yok etmek-
te, boylece iilke kendi sonunu getirmektedir. Hem okurun diistinmesini
saglamak hem de kimliksizlestirerek degersizlestirmek, gelismis ve top-
luma sunulacak bir yaninin olmadigin1 gostermek icin adi verilmeyen ve
“bir adam” diye bahsedilen halk diigmani ise yusyuvarlak gozliiklerine ve
buz gibi bakiglarina kadar biitiin goriintisii ile Mir Cafer Bagirof’a benzer.
Onun anlatimi1 digerlerinin goziinden giivenilmez biri olarak farkl: sekilde
yapilir. Azerbaycan’da yeri ve mevkisi sarsilmaz goriinen Bagirof bir¢cok
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parti iiyesini halk diigmani iftirasiyla hapse ve idama yollarken kendisi-
nin de aym duruma diisebilecegini diisiinmemistir. Ulkede dgretmenleri
ifsa edip bunu gururla ifade eden midiirlerin bir giin kendilerinin de halk
diismani ilan edilmesi ¢ok sik goriiliir. Kisilerin karsilagma nedenlerini dii-
zenin isleyisine yonelik aci bir ironi ile ortaya koyan romanin en acikli
sahneleri bu boliimdedir. Farkli mesleklerden insanlarin bulustugu hapis-
hanenin anlatiminda onlarin kendi mesleklerine ve kiiltiir diizeylerine gore
konugmalari soylem cesitliligine de neden olur. Bu sdylemlerin en etkile-
yici olan1 Hamlet adiyla taninan Azerbaycan’in {inlii tiyatro sanat¢isinin
Shakespeare’in Hamlet adli oyunundan yaptig1 tiratlardir. Elgin Hamlet’e
Hamlet’in s6zlerini son derece basarili bir ironi ile sdyletirken, farkls tiirle-
rin bulugmasi da saglanir ki bu durum efsanelerin, fikralarin, hikayelerin,
siirlerin ve daha baska pek cok tiiriin kendisini gésterdigi romanin ¢ok
sesliligine katkida bulunur.

2.2. Oliim Hiikmii Romaninda Toplumsal Temsil ve Yazar-Me-
tin-Okur iliskileri Baglaminda Kronotoplar

Roman kisilerinin i¢cinde bulundugu kronotoplar o romanin bi¢im-
lenmesinde etkili oldugu gibi yazarin ve okurun kronotoplari da metnin
anlamlandirilmasinda etkilidir. “Her seyden énce, bunlart yapitin dissal
maddi varliginda ve tiimiiyle dissal kompozisyonunda deneyimleriz. Ama
yapitin bu maddesi 6lii degildir, konusmakta, anlamlandirmaktadir (gés-
tergeler icerir); onu goriip algilamakla kalmayiz, yani sira onda daima
sesler isitiriz (kendi kendimize sessizce okurken bile). Uzamda belli bir oz-
giil yer isgal eden bir metin sunulur bize (yani bir yer ve zaman boyutuna
yerlestirilmistir); onu yaratmamiz, onunla tanismamiz zaman araciligiyla
gerc¢eklesir.” (Bakhtin, 2001d: 327) Yazma ve okuma eylemleri sirasinda
metin i¢i kronotoplarla metin dis1 kronotoplar karsilasma ve bulugma im-
kani yakaladigindan, bu ¢ok yonlii iligki metnin i¢inden disina ve digindan
icine duygu ve diisiince aktarimini da saglayan 6nemli bir detaydir. Ustelik
metnin kendi doneminin pasif okuru ile “metni yeniden yaratan ve yeni-
leyen katmerli ve degisik dénemlerin dinleyici veya okuyucusu’ (Bakhtin,
2001d: 328) arasinda da fark vardir. “Roman, kronotoplara yaptigt vurgu
araciligryla bir yandan romanla romanin dis1 arasinda temas saglarken,
bir yandan da bu iki alan arasinda bir ¢cakigsmanin olanaksizligini, imgey-
le gercek arasindaki boslugu, sozle nesne arasindaki uzakligr dramatize
eder.” (Irzik, 2001: 30) D1s diinyay1 metinde temsil edilen diinyanin yara-
timina esit 6l¢iide katkida bulundugu icin “metni yaratan diinya” olarak
adlandiran Bakhtin, temsil kaynagi islevi goren diinyamizin edimsel za-
man-uzamlarindan yapitta temsil edilen diinyanin yansitilan ve yaratilan
zaman-uzamlarinin dogdugunu belirtir. Ancak ona gore gergek ve temsili

Tiirk Diinyast Dil ve Edebiyat Dergisi 51. Sayi

— 225



226 —

Oliim Hiikmii Romaninda Kronotop Kavrami Baglaminda Karsilasma Mekanlart

diinyalar arasinda bir sinir ¢izgisi bulunsa da bunlar kopmaz bir sekilde
birbirine baghdir ve siirekli karsilikli etkilesimde bulunurlar, aralarinda
canli organizmalar ile onlar1 ¢cevreleyen ortam arasindaki kesintisiz maddi
miibadeleye benzer bir miibadele siirer: (Bakhtin, 2001d: 327, 328)

Organizma yasadig1 siirece gevreyle biitlinlesmeye direnir ama ¢evresin-

den (dogal ortamindan) koparilirsa 6liir. Yapit ve yapitta temsil edilen

diinya, ger¢ek diinyanin pargast haline gelir ve onu zenginlestirir; gergek

diinya da dinleyicilerin ve okuyucularin yaratict algilamalar araciligiyla
yapitin siirekli yenilenmesini saglayarak, yapitin yaratim siirecinin oldu-

gu kadar miiteakip yasaminin pargasi olarak da yapita ve yapitin diinya-

sina dahil olur. Kuskusuz, bu miibadele siirecinin kendisi de zaman-u-

zamsaldir: Her seyden Once, tarihsel olarak gelismekte olan toplumsal
diinyada gergeklesir ama yine de degisen tarihsel uzamla temast yitirmez.

Hatta yapit ve yasam arasindaki bu miibadelenin i¢inde gergeklestigi ve

yapitin ayriksi, kendine 6zgii farkli yasamini olusturan 6zel bir yaratici

zaman-uzamdan da sz edebiliriz. (Bakhtin, 2001d: 328, 329)

Romanin bigimsel ozellikleri igerik Ozelliklerinden ayrilamayacagi
gibi iiretildigi zamanin sanati sekillendiren toplumsal kosullarindan da
ayrilamaz. Bakhtin’e gore tiir agisindan tipik olan olay Orglisii lireten za-
man-uzamlarin ayirict 6zellikleri, zamansal sanatin bir imgesi olarak ve
uzamsal olarak algilanabilen fenomenleri devinim ve gelisimleriyle temsil
eden sanatin bir imgesi olarak kavranan siirsel imgelerin genel (bigimsel
ve maddi) zaman-uzamsallik art alan1 ¢ercevesinde belirginlesir (Bakhtin,
2001d: 326). Sovyetler Birligi’nin dagilmasina yakin bir zamanda yazilip
biitiin Sovyet donemine elestirel yaklasan tarihi bir ddnem romani olan
Oliim Hiikmii’nde Sovyet edebiyatinin nasil sekillendigi meselesi bile konu
edilirken eserin kendisi angaje sanatin disina ¢ikarak diyalektik diistinmeyi
saglayan bir metin olmay1 basarir. Ama devlet otoritesinin eskisine gore
azalmis ve iilkeyi biitiiniiyle sarsan ciddi problemlerin baglamis olmasinin
bunda etkisi olmadig1 sdylenemez. Oliim Hiikmii’nde roman tiiriiniin izin
verdigi Ol¢iliniin en Ust diizeyinde tarihi, sosyal ve psikolojik kosullar 6ne
cikarilarak kisiler ve onlarin yagadigi olaylar, kurgunun bigimsel yanlariy-
la birlikte etkili bir araca doniistiiriiliir. Burada s6z konusu edilen, sanatin
icerik i¢in feda edilmesi degil, bicim ve icerigin birbirinden ayrilamayacak
diizeyde sanatsal bir yarati icinde ayni amaca hizmet etmeleridir. Bakh-
tin’e gore roman ve genelde de sanatsal diizyazi; retorik bigimlerle ¢cok
yakin, ailevi bir iliski i¢indedir ve romanin bastan basa tiim gelisimi bo-
yunca, yasayan retorik tiirlerle (gazetecilige 6zgii, ahlaki, felsefi ve diger
tiirlerle) olan (hem baris¢il hem diismancil) yogun etkilesimi hi¢cbir zaman
sona ermemistir; bu kesintisiz karsilikli iliski romans1 sdylem kendi nitel
benzersizligini korusa ve hi¢gbir zaman retorik sdyleme indirgenmese de,
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romanin sanatsal tiirlerle (epik, dramatik, lirik) olan etkilesiminden daha
az yogun degildir. (Bakhtin, 2001c: 45) Oliim Hiikmii tematik ve bigimsel
ozellikleriyle ortaya koydugu sanatsallig1 yaninda retorik tiirlere 6zgii dii-
stinsel perspektifi yok etmeden bu tiirleri yapisinda degistirip doniistiire-
bilmis bir romandir.

Romanin kapsadigi zaman dilimi ¢ok genis oldugundan anlatilmayan
kisimlar (eksiltiler) barindirmasi kaginilmazdir ve yazar giincel zamanin
kisileri aracilifiyla ge¢cmisin farkli noktalar1 arasinda kurdugu bagla bii-
tiin bir sistemin tiim alanlardaki yansimasini en can alic1 taraflariyla goz-
ler Oniine serer. Ancak metinde asil lizerinde durulmasi gereken Sovyet
sisteminin elestirisi lizerinden genel olarak totaliter sistemlerin isleyisine
ve insan dogasinin her dénemde mevcut olan zaaflarinin bu sistemlerin
isleyisindeki roliine dikkat ¢ekiliyor olunmasidir. Romanda kusaktan ku-
saga aktarilan, olumlu ve olumsuz sekilleri bulunan kalip davraniglarin/
arketiplerin olumsuz yaninin hangi durumlarda agiga ¢ikti31, Sovyet siste-
minin insan tiiketmekle kalmayip onu yok eden isleyisi odaga aliarak ro-
manin igerik ve bigim 6zellikleriyle olduk¢a uyumlu bigimde anlatilmaya
calisilir. Metnin genelinde Josef Stalin basta olmak {izere Sovyet rejiminin
onemli liderleri Vladimir Lenin, Nikita Kruscev ve Leonid Brejnev gibi
devleti yoneten Komiinist Parti genel sekreterleri yaninda -cogu gercek
kisiler olmak iizere- diger devlet ve parti adamlar1 da en iist kademelerden
en alt kademelere, ilce teskilati elemanlarina kadar boy gosterirler. Politik
panoramanin oldukc¢a genis tutuldugu eserde, devrim hazirliklarindan bag-
layarak yiizyilin bagindan beri yasananlar ince detaylartyla ortaya konur.
Ustelik gergek bilgi ve olaylar kurmaca olanlardan az degildir. Roman po-
litika, egitim, din, bilim, edebiyat, kiiltiir, saglik ve sanat basta olmak {lizere
ideolojinin insanlarda ve sosyal yasamda biitiin yansimalarii gostermek
amaciyla yazilmis oldugundan, yaklasik seksen yili kapsayan olaylar1 an-
latir. Stalin’in devrimden 6nce Bayil’da hapishanede yatmasi, 1912°de
Tomsk ta siirgiin olusu, 1911°de kurulan Miisavat Partisi iiyelerine yapilan
iskenceler, Azerbaycan Demokratik Cumhuriyeti’nin (1918-1920) kuru-
lusu, Mir Cafer Bagirof ve Lavrenti Beriya’nin 1920’li yillardan sonraki
ortak gecmisi, 1927’de biitiin Azerbaycan yoneticilerinin halk diigmani
ilan edilmesi, rejimin yok ettigi belgeler; Mir Cafer Bagirof un gizli isleri,
say1siz cinayetleri ve sert kis nedeniyle devletin belirledigi miktardaki yiin
iiretimini yapamayan halka yatagini, dosegini soktlirmesine kadar insan-
lara reva gordiigii zuliim; 1934’te sozde terdristlerle ilgili ¢ikarilan yasa,
1937°de Cekistlerin 20. y1l kutlamalar1, partinin “Zafer Kurultay:” denilen
17. Kurultay’1, insanlarin 6zellikle entelektiiel kisilerin halk diismani ilan
edilerek hapse atilip kursuna dizildigi 1939 katliamlari, Ikinci Diinya Sa-
vasi, Leonid Brejnev’in 1978’de Bakii’yli ziyaret edisi -ki Bakiiliiler onun
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sadece arabadan ¢ikan elini gorebilmistir- gibi pek ¢ok gercek politik olay1
da igerir. Eserde giincel zamanin lideri Brejnev’in fazla zamaninin kal-
madig1 vurgulansa da -Brejnev 10 Kasim 1982°de 6lecek ve yerine Yuri
Andropov gelecektir- insanlarda gelecege dair timit beklentisi yaratacak
hicbir sey yoktur.

Oliim Hiikmii diiriistlik, saflik, sadakat, ahlak, vicdan, adalet, inang,
cesaret, bilgi, 6zgiirliik ve saadetin; zuliim, nankorliik, korkaklik, kolelik,
ihanet, riisvet, yalan, giivensizlik, acizlik, iimitsizlik, diismanlik, ahlaksiz-
lik, riyakarlik, kanunsuzluk, sémiirii, cinayet, bilgisizlik, hakikatsizlik ve
6liim karsisinda var olamayacaginin ilanidir. Bu kavramlarin belirgin ola-
rak kars1 kastya getirilerek on plana ¢ikarildigi romanda, kazanan kotiiliik
oldukea i¢inden ¢ikilmaz problemler toplumun her katmanini sarmaktadir.
Murat Y1ildirim gibi okumaya meraklilar olsa da kdylerdeki cahillik ve se-
hirlerdeki yozlagma toplumu bir kurt gibi kemirir. Murat Yildirim’a tini-
versite sinavina girerken miilakatta sorulan ve aslinda hi¢ yazilmamis olan
Azizimin Cefasi romani ile Hadrut’ta ailesini taun (veba) salgininda kaybe-
den Hiisrev Hoca’nin perigan haline tanik olan Prof. Zilber’in ona hediye
ettigi Konets Hazi (Hazanin Sonu) adl kitap; bu birbirine zit iki kavram
diinyasini temsil eder. Murat Yildirim uzun zaman yazilmamis kitabin ya-
zarini ararken, Zilber’in “Celoveku uvidevsego i perejivsego ad. (Cehen-
nemi gormiis ve bizzat yasamis bulunan insana!)” (Efendiyev, 2013: 180)
seklindeki ithafi daha sonra sorgucu Memetaga Aliakperof’un cehennemle
kastedilenin komiinizm oldugu seklindeki yorumu nedeniyle su¢ unsuru
kabul edilecektir. Romanda olay 6rgiisiiniin ve kurgunun sekillenmesinde
en belirleyici unsur, olaylarin igine oturtuldugu zaman-uzamlar araciligiy-
la saglanan karsilasmalardir. Bunlar roman formunun temel unsuru oldugu
kadar icerigin de tasiyicisidir, insana ve toplumsal meselelere dayali dii-
stince ve elestirilerin de agiga ¢ikmasini saglarlar. Bakhtin bunu zaman-u-
zamlarin temsil 6zelligi olarak adlandirir:

Zaman-uzamin temsil bakimindan tasidigr dnemden giiclii bir bigimde

etkilenmekten kaginamayiz. Sonucta, zaman dokunulur ve goriiniir hale

gelir; zaman-uzam anlatidaki olaylar1 somutlar, cisimlestirir; onlara ya-
sam kazandirir. Bir olay iletilebilir hale gelir, bilgiye doniisiir, kisi olayin
gectigi yer ve zamana dair kesin bilgi verebilir héle gelir. Ama olay bir
figiir [obraz] olmaz. Olaylarin gosterilirligi, temsil edilebilirligi i¢in ge-
rekli zemini hazirlayan bizzat zaman-uzamdir. Bu, tam da zaman isaret-
lerinin -insan yasaminin, tarihin zamani- yogunlugu ve somutlugundaki

Ozel artis sayesinde iyice tanimlanmis uzamsal alanlar i¢inde gerceklesir.

Zaman-uzamda olaylarin bir temsilinin yapilandirilmasini miimkiin ki-

lan da budur. Bir romandaki “sahnelerin” aginlandigi temel nokta iglevi-

ni goriir, ayn1 zamanda zaman-uzamdan uzakta konumlanmis olan diger
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“baglayic1” olaylar da sirf kuru bilgi ve iletilen olgular olarak goriiniir

(6rnegin, Stendhal’de bilgilendirme ve iletme biiyiik 6nem tasir; temsil

birka¢ sahnede sikigmis ve yogunlagsmistir ve bu sahneler de romanin

“bilgilendirici” pargalarinin bile daha somut gériinmesine yol agan bir

151k sagar -Ornegin, Armance’nin® yapistyla karsilastirin). Béylece, uzam-

daki zamani1 maddilestirmek i¢in birincil arag iglevini goren zaman-uzam,
temsili somutlastirma merkezi olarak tim romana viicut veren bir gii¢
olarak ortaya ¢ikar. Romanin tiim soyut ogeleri -felsefi ve toplumsal ge-
nellemeler, fikirler, neden-sonug analizleri- zaman-uzamin ¢ekimine ka-
pilir, zaman-uzam araciligiyla kan ve can bulup sanatin imgeleme giicii-
niin igini yapmasina izin verir. Zaman-uzamin temsil agisindan 6nemi iste

boyle bir seydir. (Bakhtin, 2001d: 324, 325)

Oliim Hiikmii'nde toplumu biitiin detaylartyla goriiniir kilan ayrinti-
larin metin igerisine yerlestirilme bi¢imi, yasamin kendisine benzetilmis;
rastlantisallik 6gesi vurgulanmistir. Organik bir biitiinliik arz eden roman-
larda aslinda olaylar bir segme ve eleme isinden gectikleri, zamanin ileriye
dogru akigimi temel aldiklar icin bdyle bir yapi sergilerler; bunlar gercek
yasama benzer olaylar icerseler de bu olaylarin tek bir kesite dikey ola-
rak yerlestirilmeleri dolayisiyla gercek yasami yansitmazlar. Yasam par-
calidir; orada bir son s6z konusu degildir; insanlarmn birbirleriyle iliskileri
¢ogu zaman rastlantisaldir; herkes kendi yasaminin baskisisidir ve asil son
oliimdiir. Oliim Hiikmii dagmik pargalardan biitiinliik yakalayan bir roman
olarak her anlamda ¢ok merkezlidir. Bazi kisimlarda zorlamalar varsa da
anlattiklar1 kadar anlatim bigimiyle de yasamin kendisine ¢ok benzer. Han-
gi tiirden olursa olsun bir roman iginden ¢iktig1 ortama mutlaka dokunur
ve bi¢imsel yanlartyla da dogdugu ortama mutlaka isaret eder. Bakhtin
toplumsalligin roman metninde bigimsel olarak da kendini gosterdigini ve
bunun igerikle de iliskileri oldugunu diisiiniir:

Bir tiir olarak romanin 6zgiilliigiiyle basa ¢ikabilecek herhangi bir bigem

bilimi sosyolojik bir bigem bilimi olmak zorundadir. Romansi sdylemin

i¢ toplumsal diyalojizmi, sdylemin somut toplumsal baglaminin agiga ¢1-

kartilmasini, tiim bigimsel yapisini, “bi¢imini” ve “igerigini” belirleyen

ama disaridan degil igeriden belirleyen gii¢ olarak agiga ¢ikartilmasini
gerektirir. Ciinkii aslinda toplumsal diyalog sdylemin tiim boyutlarinda,
soylemin “igerik”’le baglantili olan yonlerinde oldugu kadar sdylemin biz-

zat ‘bigimsel’ yonlerinde de yankilanmaktadir. (Bakhtin, 2001c: 78, 79)

Oliim Hiikmii’'nde toplumu ayakta tutacak alanlardaki bozulmalar
cogunlukla tip 6zelligi olan temsili kisiler iizerinden gosterilir. Ulkede
egitimin durumu kody kolhozunda bir kiitiiphane kuracak kadar okumaya
merakli olan Murat Yildirim’in tiniversiteye giris hikayesi ile tartismaya
acilir. Gelecegin matematikgisi olarak goriilen ama ancak tren kondiiktorii

6 Armance Stendhal’in ilk romani olma 6zelligini tastyan eserdir.
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olabilen Arzu, giincel zamanda bekgi olsa da gegmiste tramvay siiriiclisii
iken okul miidiirii yapilan Eflatun; Hatice Kadin’in ¢ocuklarina ana dilini
bile 6gretmeyen degerlerine yabanci, sinsi, akilsiz oglu Balaniyaz ve kii-
¢liciik bir ¢ocuk olmasina ragmen yalniz Rusga anlayip konusabilen Abdul
Gaffarzade’ nin torunu kii¢ilk Abdul s6z konusu sorunu daha da goriiniir
kilarlar. 1929°da Hadrut’taki taun salginini 6liilerin gogiislerini bicaklaya-
rak durdurabilecegine inanan halk ile taunla Sovyetler Birligi adina milli
giivenlik derslerinin yapildig: silahlarla dolu oda araciligiyla miicadele
eden Ceka adli fevkalade komisyon da egitimsizlerle so6zde egitimliler ara-
sindaki farki ortadan kaldirir.

Dinin durumunu okura Abdul Gaffarzade’ye verdigi komisyonla Tilki
Geldi Mezarliginda Kur’an okuyarak olii yakinlarindan aldiklariyla ge-
cinen, savag yillarinda halka faizle para verip onlarm miicevherlerini ve
degerli esyalarini rehin alarak kdseyi dondiigli herkes tarafindan bilinen
Molla Esedullah ile gosterilir. ikinci Diinya Savasi yillarinda kocalar1, ba-
balari, ogullari, kardesleri cephede savasirken geride kalanlarin, 6zellikle
kadnlarin, ellerindeki son altin yiliziigi, saati, kolyeyi vs. rehin birakma-
lar1 sartiyla onlara faizle bor¢ veren ve bu yolla bir hazine dolusu altin
ve miicevher toplayan, Stalin 6liince Krus¢ev devrinde mollaliga soyunan
Esedullah, bu altinlar1 Mizraibi araciligiyla satarken onlarim Abdul Gaf-
farzade’nin eline ge¢tigini bilmez. Molla Esedullah diginda eskiden ateist
iiniversite hocasi, sirk oyuncusu, sabikali olup Kur’an’1 hi¢ bilmeden mol-
lalik yapan baska insanlar da vardir. Rejim eskiye ait ne varsa hepsini yok
ederken Bakii’deki Alexandr Kilisesi ve Bibi Heybet Camisi gibi tarihi
yapilar bagta olmak lizere camiler, kiliseler, tlirbeler, mezarliklar gibi kut-
sal kabul edilen yerlerde biiyiik tahribat yapar. Ancak inanglarda yarattig
tahribat ¢ok daha biiyiiktiir. Miirsit Giilcihani’nin “Ben ateistim gerci, ama
bir cezalandirict gii¢ var demek ki...”, “Allah’in giiciine gitmesin -ateistim
gerg¢i ben-.” (Efendiyev, 2013: 519) tiiriinden okuru giilimseten sozleri bu
durumu belirginlestirir. Ahundof Devlet Kiitiiphanesinde 6zel izinle Prof.
Kragkovski’nin Rusg¢a’ya ¢evirdigi Kur 'an’1 okuyan, daha anlagilir olmasi
icin bazi ayetleri Azeri Tiirkgesine ¢eviren ve sorgulayan Murat Yildirim,
romanda diger kisilere nazaran dine kars1 en saglikli yaklasimi gelistirir.
Bir yandan oglunun bos mezarina altinlarini gémiip diger yandan kimin ne
diyecegini umursamadan oglunu Islami usullerle defnettiren Abdul Gaf-
farzade’nin bu davranisi ¢cok tuhaf goriinse de genel olarak insanin hirs ve
tutkulartyla emirler arasinda kalisinin yarattig1 tutarsizligi sergiler.

Romanin giiclii adam1 Abdul Gaffarzade’nin yasantisit ve g¢evresinin
okura tamtildig1 Istikbale Dogru adli ilk béliimde hikayesi anlatilan Gic-
beser’in “bir nisan sabahi” yasami iyice zorlastig1 icin mezarligi terk et-
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mesi sonucu basina gelenler, diizenli olmasa da ge¢gmis ve simdinin ndbet-
lesmesi seklinde kurgulanan ve boliimlendirilen romanda aktiiel zamanin
paralel anlatisin1 olugturur. Tilki Geldi Mezarligindan ayrildiktan sonra
yolculugu sirasinda insanlarin kétii muamelesine maruz kalan Gicbeser’in
yasamakta bir anlam gérmeyerek metnin sonunda bir insanmig gibi kendi-
sini 0ldiirmesi olduk¢a anlamlidir. Bu durum Giin Olur Asra Bedel, Elveda
Giilsari, Kassandra Damgast ve Digi Kurdun Riiyalar: basta olmak {lizere
biitiin eserlerinde hayvanlari insanlara benzer sekilde anlatan ve onlari bile
bazen intihara siiriikleyen bir diinyay1 gostererek sistem elestirisi yapan
Aytmatov’u bilen okurlara oldukca tamdik gelecektir. Oliim Hiikmii'nde
insanlarin kaderi ile bir kopegin kaderinin hi¢ de farkli olmadigin1 géren
okur, bir giin ilgi gdrenin baska bir giin hor goriiliisiine ve yok olusuna
tanik olacak ve bu anlamsal iligkiyi mutlaka kuracaktir. Toplumsal elesti-
riyi farkli bir canli tiirii ile ayn1 diislinceleri vurgulayarak yapmak isteyen
yazarin Gicbeser’i bagkisilerden biri, dnemli bir merkez yapacak derecede
ona romanda yer vermesi; biitlin yasamini ve eylemlerini 6zenle anlatmast
aktiiel zamanda gergeklesen olaylar1 sik sik bolen bir paralel anlatinin or-
taya ¢ikmasini saglamistir.

Romanda bilim, tilkesine ¢ok faydali bir bilim insan1 olmasina ragmen
defalarca tutuklanan Prof. Zilber ile temsil edilir. Ilkbahar yaz kenesi vi-
rlsiinii bulmus olan bu tanimmmis bilim adami, Hadrut’taki taun salginimin
biiylimesini engelledigi halde disarida devam eden ve sonu gelmeyen ta-
una bir sey yapamamistir. Romanda sizofrenik olarak nitelendirilebilecek
devlet ve toplum sisteminin metaforik bir kullanimla tauna benzetildigi
“Prof. Zilber yanilmisti. Zira taun salginimi yendigini sanmisti,; taun sal-
gint stirtiyordu oysa.” (Efendiyev, 2013: 311) tiiriindeki sozlerle de belli
edilir. Oldukga diiriist biri oldugu i¢in muayene ettigi Abdul Gaffarzade’ye
durumunun ciddi oldugunu belirten Doktor Bronstayn ile ona duymak
istedigi seyleri soyleyerek biiyiik bir bahsis koparan yalanci ve rilisvetci
Miirselbeyli ile de saglik sektorii ortaya konur. Ayrica 1937-1939 tarihleri
arasinda tutuklanan veya oldiiriilen Mikail Miisfik, Abdulla Saik gibi pek
cok yazar, sair ve entelektiielin yok edilisine dikkat ¢eken roman, rejimin
isteginin angaje edebiyat oldugu vurgulanir. 1939’larda Azerbaycan sairle-
rinin birkag ayda Stalin’e biitiin Azerbaycan tarihi i¢inde saray sairlerinin
hiikiimdarlara dizmis oldugundan daha fazla 6vgi siiri yazdiklan 6zellikle
sOylenir. Edebiyatta toplumsal gercekg¢ilik bahanesiyle rejimin dviilmesi
sart1 Stalin’in 6liimiiyle uygulamadan nispeten kalkmigsa da hangi yaza-
rin yayim sansi bulup bulmayacagi yine rejimin belli noktalara getirdigi
kisilere baglidir. Yazar olmak isteyen ve Her Sey Gegiyor adli hikayesi ro-
manin anlam diinyasini zenginlestirici bir unsur olarak metne yerlestirilen
talebe Murat Yildirim, nitelikli edebiyatin temsilcisidir. Ama bu hikaye,
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gazete ve dergilerin edebiyat sayfalarin1 Azerbaycan edebiyatinin ¢ikar-
larina gore degil kendi kisisel ¢ikarlarina gére yoneten Muhtar Hiidaven-
de’nin masasinda bekler. Edebi tiirlerden roman, yonetimin Sovyet ente-
lektiiel kurumlarini hizaya sokmak i¢in en basta mercek altina aldigi konu
olmustur (Holquist, 2005: 19). Edebiyatta ¢cokc¢a islenmis konulari ele alip
1982°de bile ucuz kolhoz edebiyati yapan ve kitaplarini diiniirii Abdul Gaf-
farzade’ nin destegiyle bastirabilen Miirsit Giilcihani ile yeni devrin s6zde
popiiler yazari ve elestirmeni Selim Bedbin gibi kisiler, rejimin edebiyata
olumsuz etkisinin devam ettigini géstermede, basin yaym diinyasinin isle-
yisine agiklik kazandirmada aracidirlar.

Dort yiiz yili agkin bir zamandir edebiyatta oldukga popiiler olan ro-
man, ¢esitli tiirleri kendi yapisi igine alma ve onlar1 doniistiirme kapasite-
sine sahip oldugundan dil ve sdylem ¢esitliligi ile de dikkat ¢eken ¢ok sesli
bir tiirdiir. Oliim Hiikmii'nde Murat Yildirim’in yazdig1 Her Sey Gegiyor
hikayesi, yine Murat Yildirim’in ninesinin anlattig1 hikdye ve efsaneler,
Kur’an’dan ayetler, Arzu’nun siirleri gibi farkli tiirlerde bir¢ok metinle
karsilasilir. Romanin ¢ok sesliligi de dahil olmak tizere biitiin bigim ve
icerik unsurlari, insanin dogasindan ve i¢inde bulundugu kosullardan kay-
nakli tekrar eden durumlar1 vurgulama amacina hizmet eder. Tiirler arasin-
da degiserek de olsa gecis saglayan kronotoplar, hem bir zaman-uzamda
bulusan kisilerin o andaki bakig agilarin1 hem de ¢agrisim yoluyla hatirla-
nan farkli zaman-uzamlardaki duygu ve diisiincelerini bir araya getirerek
bir¢ok zaman-uzamin bulusmasinda 6nemli rol oynamakla birlikte sadece
anlati figiirleriyle ilgili degillerdir. Kronotop kavrami anlatict ve anlatim
bigimiyle de oldukga iligkili oldugu i¢in s6z konusu ¢ok seslilikte krono-
toplarin 6nemli katkis1 vardir. Kronotoplarin ¢ok yonlii iliskisiyle sagla-
nan diyalektik tutum anlatici ve bakis agisina da yansir. Tek bir merkezi
bulunmayan Oliim Hiikmii romani, anlatict ve bakis acis1 bakimindan da
cok sesli 6zellik tasir. Sibel Irzik’in “Dostoyevski’de de kronotop kullani-
numn bu tiir bir diyalektik icerdigi, metafizik zamanla tarihsel ve bireysel
zamanlarin karsilagsma noktalarindan olustugu soylenebilir. Tanri 'nin ve
anlaticimin aymi anda her yerde olusuyla bireylerin ve roman kahraman-
larmmin somut, sumirlt kronotoplart arasinda diyalojik bir iliski soz konusu-
dur.” (Irzik, 2001: 30) sozleri Oliim Hiikmii igin sdylenmis gibidir. Elgin,
her seyi bilen anlatici ile ¢ok sayida yansitici biling (reflektér) araciligiyla
sinirlandirdigi tigiincii tekil kisi anlatici -¢ok az da birinci tekil kisi anlati-
c1- arasinda gidip gelen bir anlatim1 tercih ederek bir yandan ¢ok seslilik
saglarken diger yandan anlatilanlarla anlatim sekli arasinda uyum yakalar.
Romanda bulunan i¢ konusmalar zaman zaman birinci tekil kisi anlatict
izlenimi verse de yazar ¢ogu yerde l¢lincii tekil kisi anlaticiy1 her seyi
bilen ilahi konumundan uzaklagtirmis; birden ¢ok yansitici biling yardi-
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miyla 6znel hale getirip kisilerin i¢ ¢oziimlemeleri yoluyla bu 6znelligi
pekistirmistir. Bilindigi iizere bu anlatici, anlattig1 kurgusal diinyanin bir
figliri olmadigi halde birinci tekil kisi anlatiminin 6znelligini yakalamaya
imkan verir. Reflektorle biitiinlesmis goriinen ve secilen kisinin gittigi, gor-
diigii, bildigi, hissettigi kadar bilme imkani sunan anlatici, onun yapip edip
hissettiklerini Gi¢iincii tekil agizla aktarir ve bu sirada karakterin dili sikga
kendi diline bulagir. On altinci boliimde ise Miirsit Giilcihani birinci tekil
kisi anlatici olarak digerleri hakkinda okura bilgi veren kisidir. Figiirlerin
i¢ ¢ozlimlemeleri ve i¢ konugmalari yoluyla bagkalar1 hakkindaki bildikle-
rinin ve onlar hakkinda diisiindiiklerinin aktarilmasi, tanrisal bakis agisina
gerek olmadan okurun onlar1 tanimasimi saglar. S6z gelimi okura Abdul
Gaffarzade’nin giinliik yasamu ile ilgili bilgi veren diiniirii Miirsit Giilci-
hani, karis1 Adile’nin babasiyla ayni mahallede oturmus oldugu i¢in Molla
Esedullah’in ge¢misini bilmekte ve onu giivenilmez biri olarak nitelendir-
mektedir. Romanin geneline “Miirsit Giilcihani” baslikli bu boliimiindeki
birinci tekil kisi agziyla konusan figiir anlatic1 diginda, tglincii tekil kisi
anlatimiyla yansitici biling(ler) hakimdir. Hemen her bdlimde yansitic
biling olarak segilen kiginin degismesiyle ¢ok gesitli bakis acilar1 devreye
girer ve bu durum romana oldukca genis bir perspektif kazandirir. Hatta
bu teknikle bir kez gerceklesen bir olayim farkli kisilerin bakis agisindan
birden ¢ok anlatimina da tanik olunur. Asil ilging olan bu reflektérlerden
birinin Gicbeser adl1 kpek olmasidir. Yillar 6nce Tilki Geldi Mezarliginda
kiiglik bir enik olarak ortaya ciktiginda Abdul Gaffarzade’ nin keyifli bir
anina denk geldigi i¢in onun emriyle Eflatun’un kuliibesinde yasamaya
baslayan Gicbeser, gilincel zamandan alti y1l 6nce Abdul Gaffarzade’nin
sporcu oglu Orduhan’in 6liimiiyle giderek gozden diiser ve bir siire sonra
da kuliibeden tekmelenip atilir. Romandaki herkes gibi onun hikayesi de
actyla sonuglanan bir yikimin hikayesidir. Bakhtin kronotop kavrami ile
yazarin kendisi, anlatim metotlar1, yarattig1 diinya ve kisilerle iliskisi ko-
nusunda su agiklamay1 yapar:

... kendisini yapitinda temsil ettigi diinyanin zaman-uzamlarinin disinda

bulan yazar-yaratici (yine de) bu zaman-uzamlarin sadece disinda degil-

dir, adeta onlara teget konumdadir. Diinyay1 ya temsil edilen olaya katilan

kahramanin bakis acisindan temsil eder ya bir anlaticinin veya varsayilan

bir yazarin bakis agisindan ya da higbir aracidan yararlanmaksizin (dolay-

s1z yazar sOyleminde) yalnizca yazar olarak oykiisiinii kendisi dolaysizca

anlatir. Ama bu son ornekte bile, zaman-uzamsal diinyay1 ve olaylarini

sanki bunlar1 kendisi gérmiis ve gézlemlemis gibi, sanki bunlarin her yer-

de her zaman hazir tanigiymis gibi temsil edebilir ancak... Edebi yapitta

bir imge haline gelen ve bunun sonucunda, yapitin zaman-uzamlarinin

pargcasi olan her sey, kendi kendine yaratan bir gii¢ degil, yaratilmis bir

seydir. “Yazar imgesi” -bundan yazar-yaraticiy1 anlayacaksak sayet- te-
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rimlerdeki bir ¢eliskidir olsa olsa; her imge, yaratan degil yaratilan bir
seydir. Dinleyici veya okuyucunun kendi basina bir yazar imgesi yarata-
bilecegini sdylemeye bile gerek yok (ve genellikle yaratir da; yani baska
bir deyisle, bir sekilde yazart kendisine tasvir eder); bu, yazarin yasadi-
&1 ve galistigi donemi ve yazara iliskin bagka malzemeleri incelemesini,
otobiyografik ve biyografik malzemeden yararlanmasini olanakl: kilar.
Ama dinleyiciler veya okuyucular boyle yaparken az ya da ¢ok dogru ve
kapsamli olabilecek sanatsal ve tarihsel bir yazar imgesi yaratiyorlardir
yalnizca. Bu imge genellikle bu tiir imgelerde bagvurulan tiim &l¢iitlerle
degerlendirilmek durumundadir. Bu yazar imgesi, edebi yapitt olusturan
imgelerin dokusuna bizzat dahil olamaz elbette. Ama kapsamli ve dog-
ruysa, dinleyici veya okuyucunun bu belirli yazarin yapitini daha dog-
ru ve daha kapsaml bir sekilde anlamasina yardimci olabilir. (Bakhtin,
2001d: 331, 332)

Oliim Hiikmii’nde tiirler, olay orgiisii, kisiler, anlatic1 ve bakis agilart
yaninda yine kronotoplar araciligiyla ortaya ¢ikan dilsel ¢esitlilik de dik-
kat ¢ekicidir. “... Edebi imgelerin herhangi biri veya hepsi zaman-uzam-
saldw. Bir imge deposu olarak dil de esasen zaman-uzamsaldir. Bir soz-
ctigiin i¢ bi¢imi yani yardimiyla uzamsal kategorilerin kék anlamlarinin
(en genis anlamda) zamansal iliskilere tasindigr dolayimlayicit belirtgeg
de zaman-uzamsaldw:” (Bakhtin, 2001d: 325) Romanda toplumun farkli
smiflarindan, egitim ve kiiltiir diizeylerinden olan insanlarin farkl tiirden
konugmalari yaninda Ruscanin da farkli baglamlarda kullanilmasi dilsel bir
cesitlilik yaratir. Rus¢a hem Profesor Zilber gibi Rus olanlarin Rusga ko-
nusmalarinda abartili olmadan hem de Tiirk oldugu halde her yerde Rusca
konusmanin veya konusmalarina Rusga ifadeler yerlestirmenin kendilerini
ylicelttigini zannedenlerin elestirilmesi bigiminde kendini gosterir. Ayrica
bu dilde eser isimleri de mevcuttur. Rus¢a kullanma bigimi konusan kisinin
karakter ve diislince yapisini belirlemede adeta bir dlgiit haline gelir. S6z
gelimi Abdul Gaffarzade’nin kizi Sevil’in evinde Tiirk¢e konusulmamast
Rus 6zentisi kadar oldukg¢a basarili sonug veren Rus somiiriisiine de isaret
eder. Dil kavram1 genis kapsaml diisiiniilerek Oliim Hiikmii’ne bakildigin-
da -fakli diller bir yana- bir dilin ¢esitli kullanimlarinin yarattig1 ¢cok sesli-
ligin ve farkli edebi tiirlerden gelen sdylem zenginliginin bolca bulundugu
bir eser oldugu goriiliir. Romandaki biitiin bu diller, hem metinde anlatilan
topluma hem isaret ve temsil edilen disaridaki topluma gondermeler igerir.
Bakhtin’e gore roman tiirii dil ¢esitliligine en fazla imkén veren diyalojik
tiirddir:

Herhangi tekil bir ulusal dil, igsel olarak, toplumsal lehgelere, tipik grup

davranislarina, mesleki jargonlara, tiir dillerine, nesillerin ve yas grupla-

rinin dillerine, tarafli dillere, otoritelerin, ¢esitli ¢evrelerin ve gegici mo-
dalarin dillerine, giiniin hatta saatin 6zel sosyopolitik amaglarina hizmet
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eden dillere (her giiniin kendi slogani, kendi s6zciik dagarcigi, kendi vur-

gular1 vardir) boliinecek sekilde katmanlasir -tarihsel varolusunun her-

hangi verili bir ugraginda her dilde mevcut olan bu i¢ katmanlagsma, bir

tiir olarak roman i¢in vazgegilmez bir 6n kosuldur. Roman, sz tiplerinin

[raznorecie] toplumsal ¢esitliligi araciligiyla ve boylesi kosullar altinda

serpilen farkli bireysel sesler araciligiyla temalarinin tiimiindi, kendisinde

betimlenen ve ifade edilen konularin ve fikirlerin diinyasimin tiimiinii or-
kestralar. Yazar kaynakli anlatim, anlaticilarin sézleri, araya yerlestirilmis
tirler, karakterlerin sozleri, sayelerinde heteroglossia’nin [raznorecie]
romana dahil olabilecegi temel kompozisyonal biitiinliiklerdir yalnizca;

her biri, toplumsal seslerin ¢cokluguna ve (hep az ¢ok diyalojiklesmis)

baglantilariin ve karsilikli iliskilerinin genis ¢esitliligine olanak tanir.

Sozceler ve diller arasindaki bu ayirt edici baglantilar ve karsiliklr ilis-

kiler, temanin bu sekilde farkli diller ve soz tipleri kanaliyla ilerlemesi,

toplumsal heteroglossia’nin dereciklerine ve damlaciklarina dagilmast,
diyalojiklesmesi -romanin bigem biliminin temel ayirict 6zelligidir bu.

(Bakhtin, 2001¢: 38)

Oliim Hiikmii'nde gizli yazar, anlaticilarin anlattiklarinda degilse de
anlatinin diizenlenmesinde ve bu diizenlemede yer alan her bir 6genin ya-
rattig1 anlamlarin agiga ¢ikmasindaki rolii dolayisiyla metnin tamaminda
kendisini hissettirir. Bu nedenle okur da yazar-metin, yazar-anlatici, an-
latici-metin, okur-metin, okur-yazar arasinda kronotoplarin sagladigi im-
kanlar araciligiyla iliski kurmak durumundadir. “Yazari, kendi biyografik
yasamuni siirdiiren bir insan varlik olarak, yapitin disinda buluruz ama
bizzat yapitin yaraticisi olarak da karsilasiriz onunla. Yapitinda temsil edi-
len zaman-uzamlarin disinda konumlanmis olsa da sanki bu zaman-uzam-
lara teget konumdadir. Yazarla en ¢ok da yapitin kompozisyonunda kar-
stlasiriz, etkinligini en fazla burada duyumsariz.” (Bakhtin, 2001d: 329)
Ayrica yazarin yarattigi bu kompozisyon hem gegmis sanatsal egilimlerin
devam eden etkilerinden hem de i¢inde yasadigi donemin sanatsal egilim-
lerinden soyutlanamayacagi gibi metni i¢eriden sekillendiren kronotoplar
da yazar ve okurunkilerden tamamen bagimsiz degildir. Metinde anlatilan
hangi zaman-uzam olursa olsun temsil diizeyinde yazarin ve okurun zama-
nina bir sekilde dokunur ve digsal bir unsur olsa bile aslinda bu durum da
metnin kendisine dahildir. Bakhtin’e gdre bir metnin yazilma aninda yaza-
rin i¢inde yasadigi zaman ve mekanin algilanis bigimi metne yansir. Ayni
sekilde, bir metnin okunma aninda da okuyucunun i¢inde bulundugu za-
man ve mekan iliskisi okuyucunun o metni algilamasinda belirleyici olur.
(Esen, 2006: 66) Bakhtin kronotop degerlendirmeleri yaparken, yazarin
betimledigi olaylara hangi zamansal ve uzamsal bakis agilarindan baktigi
konusunu atlamaz. Ona gore yazar, her seyden Once, betimledigi gergekli-
ge adeta teget olarak konumlandigi 6l¢iide, gézlemini tiim karmasikligi ve
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biitiinliigiiyle ¢oziilmemis olan ve olusumunu hala siirdiiren kendi zaman-
dashigindan hareketle yapar (Bakhtin, 2001d: 330). Bu baglamda Oliim
Hiikmii’nlin analizinde yazarin i¢inde yasadig1 toplumun sosyal-psikolojik
ozellikleri kadar sanatsal egilimleri de nemlidir ve romanda temsil 6zelli-
gi kazanan her 6genin bu ikisi ile iligkisini kurmak kaginilmazdir.

Sonug¢

Elcin Efendiyev’in Azerbaycan’da 1989, Tirkiye’de ilk olarak 1996
yilinda yayimlanan Oliim Hiikmii (Oliim Hokmii) romani; gegmis, simdi
ve gelecek arasinda ¢ok yonli, diyalektik bir iliskiyi goriiniir kilan dénem/
zaman romani 6zelligi tasir. Aktiiel zaman ile gegmis arasindaki gecislilik
iizerine kurulu anlatiminda hem tarihsellige ve siireklilige hem de dongii-
sellige vurgu yapar. Es ve art zamanli yasam kesitlerinin birbirine tuttu-
rulmasinda karakterlerin karsilasma mekanlarinin kavsak noktalar1 olarak
one ¢iktig1 epizotik/mekanik bir yap1 sergiler. Cesitli tiirleri barindirmasi
ve kisilerinin farkli kesimlerden olmasindan kaynaklanan séylem ve dil
cesitliligi ile de dnemlidir. Biitiin bu 6zellikleri nedeniyle Mikhail Bakh-
tin’in karnaval, kronotop ve diyaloji kavramlari etrafinda kurdugu teori ile
incelenmeye oldukca uygundur.

Sovyet sistemini edebiyattan politikaya, egitimden dine biitiin yonle-
riyle, okurun bu alanlarda ciddi degerlendirmeler yapmasini saglayacak
yasam kesitleriyle temsili kisiler araciligiyla ortaya koyan ve bu nedenle
donem roman: niteligi tastyan Oliim Hiikmii’'nde en dikkat ¢ekici dge za-
mandir. Romanda rejimin kurulusundan sarsilmaya basladigi siirece kadar-
ki farkli donemler, aktiiel zamanda belli mekanlarda karsilasan, gecmiste
de yasamlart dogrudan ya da dolayli bigimde kesismis roman kisilerinin
icinde bulundugu yogunlasmis anlar araciligiyla kronolojik siralamay1 asa-
rak ayni noktada toplanir. Zamanin dongiiselligine paralel anlatilar iize-
rinden vurgu yapilarak farkli zaman dilimleri {ist iiste denk gelen halka-
lar gibi cakistirilirken, tarihsellik de ayni 6zenle vurgulanir. Yasananlari
hem bir siireg i¢erisinde degerlendirmeyi hem de i¢inde bulunulan sartlara
baglamay1 miikemmel sekilde basaran Oliim Hiikmii, Bakhtin’in kurgusal
metinlerde zaman-uzamla ilgili yaptig1 tespitlerini ¢ok yonlii olarak gozler
Oniine serer.

Oliim Hiikmii’nde gegmis, simdi ve gelecek arasinda kurulan diyalek-
tik iliskiye olanak saglayan karsilagmalar, romanin yapisini sekillendiren,
vaka parcalarinin bir araya gelmesini saglayan kavsak noktalaridir ve bun-
lar glincel zamanla sinirh degildir. Aktliel zaman Brejnev donemidir ve
Bakii’niin bir mahallesinde oturan Hatice Kadin’in aniden 6liimii gibi si-
radan ve Onemsiz goriinen bir olay, ylizyilin basindan beri yasanan pek
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¢ok olayin ve birbirinden oldukga farkli kigilerin hi¢ de eglenceli olmayan
bir karnaval atmosferinde bir araya gelmesini saglayarak romanin parca-
larint yapistirict bir iglev iistlenir. Romandan bu basit olay ¢ikarilsa biitlin
pargalarin dagilmasi kaginilmazdir. Hatice Kadin’in kiracilartyla yasadigi
evi, Oliimil izerine ahalinin toplandig1 kapisinin 6nii, onun evindeki birer
odada kiraci olarak birbiriyle iliski kurmadan oturan 6grenci Murat Y1ldi-
rim ve eski 6gretmen Hiisrev Hoca’nin defin islemleri icin gittikleri Tilki
Geldi Mezarlig1 ile Gicbeser adli kdpegin kendini trenin altina atigina ka-
dar Bakii’de aldigi yol giincel zamandaki karsilagma mekanlaridir. Bunlar
Bakhtin’in zaman ile uzami ayrilmaz bir birliktelikte ve ¢ok yonlii olarak
vurgulayan yol, sato, ev, esik, salon ve misafir odasi, doga, tasra kasabasi
kronotoplarma karsilik gelirler. icinde bulunulan zaman-uzam ile gegmi-
se ait zaman-uzamlar arasinda tek bir merkezi bulunmayan ¢ok yonlil bir
iliski tesis eden kronotoplar, Oliim Hiikmii'nde aktiiel zaman1 temel nokta
olmaktan ¢ikarir ve gegmiste yasananlarin bu sona ulagsmak i¢in anlatildigt
duygusunu yok eder. Karsilagsma mekanlarinda bulusan kisilerin gegmiste
bir sekilde yasamlarinin kesistiginin okura gosterilmesi de ayn1 merkezi
dagitma operasyonunun sonucudur ve biitiin zaman kesitlerinin anlatimi-
na ayni onem verilerek hepsi benzer sekilde yapilandirilir. Dramatik ironi
yapilarak biiyiik ¢ogunlugu gecmisteki kesigsmelerden, teget gecmelerden
habersiz olan roman kisilerinin farkinda olmadigi bu durumlar hakkinda
bilgilendirilen okurun biitiin zamanlar arasinda degerlendirmelerde bu-
lunmasi kaginilmazdir. Ustelik ge¢misin farkli noktalarindaki karsilasma
mekanlari da az degildir. Hiisrev Hoca’nin biitiin ailesini kaybettigi Had-
rut’taki veba salgininda dlenlerin yakildigi dev ates (tongal), Ali Asker
Hoca’nin kiz1 Arzu i¢in ziyafet verdigi evi, halk diismanlarimin atildigi
Kesle Hapishanesi, Mir Cafer Bagirof’un ofisi, Hiisrev Hoca’nin siirgiine
gonderildigi Narim, Arzu ile Hiisrev Hoca’y1 yillar sonra bulusturan tren
ve Arzu’nun evi giincel zamana ait olmayan farkli tarihlerde ortaya ¢ikan
kargilasma mekanlaridir ve bunlar da romanda birbirlerine agilan pencere-
ler gibi islev iistlenirler.

Romanda organik bigimde neden-sonug iliskisi i¢inde ilerlemeyen ve
birbirine olmazsa olmaz derecesinde bagli olmayan olaylar, tiirlii bahane-
lerle kronotoplar sayesinde birlesirler. Oliim Hiikmii’ndeki rastlantisallig
da agi8a ¢ikaran karsilagma mekanlari, roman tiiriiniin ¢ok sesliligine gore
sekillenen kronotoplara bagl olarak belirginlesirler. Oliim Hiikmii’niin ta-
rihi-sosyal atmosferi vermeyi 6zellikle amaglayan bir dénem romani olma-
st hapishane, siirgiin, tren, ofis gibi dikkat ¢ekici kronotoplarin ortaya ¢ik-
masini saglar. Romandaki biitiin kronotoplar, Bakhtin’in ¢esitli tlirlerden
yola ¢ikarak tespit ettigi kronotoplara baglanabilecegi gibi karsilasma kro-
notopu olarak adlandirdig1 cekirdek kavramla da ozellikle iliskilidir. Oliim
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Hiikmii’'ndeki her bir parcanin kendi basina bir hikdye olarak kalmayip
birbirine baglanmasin1 miimkiin kilan kronotoplar, tamamen yazarin okura
vermek istedigi diisiinceler ve mesajlar dogrultusunda sekillenmislerdir.

Oliim Hiikmii’niin Bakhtin’in roman tiiriiyle ilgili degerlendirmelerini
dogrulayan bir yan1 da sdylem ¢esitliligidir. Yazarin iigiincii tekil kisi an-
laticty1 gogunlukla kisisel konumlu kullanmasinin ve reflektoriin (yansitict
biling) bundaki etkisi biiyiiktiir. Son derece kapsamli bir roman olan Oliim
Hiikmii’ntin tamamin1 olanaklar1 siirli oldugu igin bu anlatici ile yiiriit-
meyip zaman zaman hakim konumdan bilgi verse de ¢ogunlukla kisisel
konumlu {igiincii tekil anlaticty1 kullanan Elgin, romaninda tek bir reflek-
tor yerine pek cok reflektor kullanarak ciddi bir sylem cesitliligi de sag-
lar. Romanin Miirsit Glilcihani’nin agzindan birinci tekil kisi anlaticinin
kullanildig1 bir kism1 da mevcuttur. Ayrica metnin dokusunda siir, tiyatro,
hikaye, masal, kutsal kitap gibi farkl tiirden metinler de kullanilmistir. An-
laticilarin gesitliligi, yansitici bilincin degisken olmasi, reflektor degisti-
ginde sOylemin de buna gore degismesi, metnin dokusundaki farkl tiirler;
farkli ¢evrelerden, kiiltiir ve egitim diizeylerinden insanlarin konusmalar
romanda miithis bir ¢ok seslilik yaratir. Tabii bunu saglayan yazar, bu da-
ginik atmosferde yarattig1 kompozisyonla giz/i yazar olarak okuru yalniz
birakmaz. Onun metnin digsal dzellikleri (yazarin kendisi, metnin yazildigi
donemin toplumsal sartlar1 ve sanatsal egilimleri, okur gesitleri) ile igsel
ozellikleri (metinde anlatilanlar ve anlatim bi¢imi) arasinda, ayrica bigim
ve igerik Ozellikleri arasinda diyalektik bir iliski kurmasim saglayarak bu
cok ¢esitlilik i¢inden birbirine degen, dokunan noktalari kronotoplar (ya-
zarin, okurun ve anlatinin kronotoplari) araciligiyla yakalamasini saglar.

Oliim Hiikmii tiirsel ve kendine has 6zellikleri dikkate alarak Bakh-
tin’in teorisiyle kronotoplar baglaminda analiz edilirken metinleri, yerel
ve evrensel cercevede degerlendirme diisiincesinden uzaklasilmamaya
calistimistir. Bakhtin’in teorisi metnin yazildig1 ve anlattigi tarihsel duru-
mu, bu durumun yazarin ve anlaticisinin sdylemine etki eden 6zelliklerini
onemli gordiigiinden; her metnin tiirline ve kendisine has 6zelliklerini géz
ard1 etmeden onu degerlendirdiginden edebiyata genel ve 6zel bir bakigin
sonucudur. Bu nedenle Tiirk edebiyat1 arastirmalarinda diinya edebiyati-
nin ortak ve genel durumlart ile iliskilendirmeleri yerel 6zelliklerle birlikte
g0z Onilinde bulundurma, Tiirk diinyas1 cografyasindaki biitiin Tiirkce ede-
biyatlar1 da ayn1 sekilde diistinme ve tiir caligmalarina ¢ok yonlii bakma
imkant1 sunar.
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Extended Summary

Oliim Hiikmii [Death Sentence], a period/time novel written by El¢in Efendiyev,
one of the important writers of contemporary Azerbaijani literature, is quite
suitable to be analysed with the theory that Mikhail Bakhtin has built around the
concepts of carnival, chronotope and dialogy. Because the novel draws attention
to circularity as well as historicity and continuity in its narration, which is based
on the transitivity between present-past. It also exhibits an episodic, mechanical
and decentralized structure that emphasizes spaces/moments of encounter of the
characters during combining of synchronic-diachronic life sections as the junction
points and contains characters with a wide variety of discourses.

Time is the most striking element in the Oliim Hiikmii, which presents the
Soviet system with all its aspects from literature to politics, from education to
religion, through representative persons. In the novel, the different periods from
the establishment of the regime until its beginning to be shaken are gathered in the
current time and certain places at the same point by exceeding the chronological
order through the concentrated moments of the novel’s characters who directly or
indirectly intersected in the past. The novel about lives of characters that they are
doomed to fixed or changeable identities in the limited roles of victim and cruel,
destined to lose in their lives; points to a dystopia based on destroying people with
the expectation of a future that will never come true, not making people happy.
Repetitive situations related to the prominent roles arising from the invariable
characteristics of people are connected to each other in the time-spaces that can
be easily determined and serve as a time tunnel between the past and present life
sections. Expectations for future are transformed into negative feelings in the
non-textual layer too that is transmitted from the narrator’s style to the reader,
as in the fictional world within the text. While Oliim Hiikmii both point out the
cyclicality of time through the parallel narratives, superpose different time periods
like overlapping rings and it emphasizes the historicity with the same care and it
perfectly succeeds to correlate the events in a process with the conditions of period
of time and reveals multidirectionally Bakhtin’s determinations about time-space
in fictional texts.

The encounterings of characters in the novel that allow the dialectical
relationship between the past, present and future are the junction points that shape
the structure of the novel and provide the parts of the plot to come together, and
these are not limited to the current time. Spaces of encounter at different points of
the past are not few too. Events that do not proceed organically in a cause-effect
relationship and that are not indispensable to each other combined coincidentally
through chronotopes under various pretexts. All the chronotopes in the novel can
be linked to the chronotopes of the road, chateau, house, threshold, saloon, guest
room, nature, provincial town that Bakhtin has identified based on various literary
genres, and are particularly related to the key concept he calls the chronotope of
encounter. When very different characters, whose meetings are only possible by
chance, meet in a completely stretched environment with the willpower of their
authors rather than themselves, they exhibit a colourful, caricaturized situation
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and language and discourse differences with exaggerated offbeat lines, like in the
atmosphere of the carnival. The novel is exactly as Bakhtin describes it, and is not
centred on a single protagonist, contrary to what the reader often expected. When
it is removed from the novel, there is no person who will cause the others to scatter
like a rosary. Most of them are equal and stand at the centre of their life in such a
way that they can be easily separated from each other.

Another aspect of Oliim Hiikmii that confirms Bakhtin’s evaluations of the
novel genre is the variety of discourse. The author’s using of the third-person
narrative and the reflector have a great effect on this. Elgin, who uses usually
the third-person singular narrative (narrateur heterodiegetique) with a personal
position, gives sometimes information from the dominant position in his novel.
Because facilities of personal-focused narrative are limited to knowing about
everything and therefore he prefers to use many reflectors instead of a single
reflector and he also provides discourse diversity. There is also a part of the novel
in which the first-person singular narrative (narrateur homodiegeque) is used by
character Miirsit Giilcihani. In addition, different types of texts such as poetry,
theater, story, fairy tale and holy book were used in the texture of the text. The
diversity of the narrators, the variable reflectors, the changing of the discourse
when the reflector changes, the different types of the text in the novel, speech
of people from different backgrounds, cultural and educational levels create a
remarkable polyphony. The real writer who creates composition in this scattered
text atmosphere does not leave the reader alone as the secret writer. And he makes
the reader find a dialectical relationship between the external features of the text
(writer, social conditions and artistic tendencies of the period in which the text
was written, types of the reader) and the internal features (content, narratology).
In addition, the reader enables a dialectical relationship between the form and
content features of the novel and captures the points that touch each other within
this diversity through chronotopes of the author, reader, and narrative.

While the Oliim Hiikmii was analysed in the context of chronotopes with
Bakhtin’s theory with its depending on the general features of genre and specific
features, it was essential to evaluate the texts in a local and universal framework.
Because Bakhtin’s theory considers the historical situation in which the text was
written and the characteristics of this situation that affect the discourse of the
author and narrator, it offers a versatile view on genre studies. The aim of this
research is to contribute to Turkish literature and to genre studies by evaluating the
Oliim Hiikmii, which is suitable for investigating with Bakhtin’s theory, in terms
of chronotopes.
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