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Abdullah Tukay Tatar edebiyatimin en biiyiik sairidir. Cok yonlii bir sair olarak hem
yasadigr donemde hem de sonrasinda edebiyata yon vermis ve yol gésterici olmustur. Bu
makalede Tukay ve ulusal sanat tiirleri arasindaki miinasebetler ti¢ boliim halinde analiz edilir:
Tukay ve ulusal miizik; Tukay ve heykel-resim sanati; Tukay ve Tatar tiyatrosu. Ayrica Abdullah
Tukay 'in tiyatro, miizik, heykel-resim sanatlarina katkisi ve bu sanatlara besledigi derin saygt
vurgulamir. Tukay in bahsedilen sanat dallariyla olan iliskisi bu makalenin temelini olugturur.

Anahtar kelimeler: Abdullah Tukay, Tatar edebiyan, Tatar tiyatrosu, Tatar heykel ve resim
sanati, Tatar halk miizigi.

Abstract

Abdullah Tukay is the most prominent poet of Tatar literature. As a well-rounded poet,
he was a mentor in the era he lived and afterwards as well. In this article, the comparisons
between Tukay and the national art varieties are to be analyzed in three sections: Tukay and
national music, Tukay and the art of sculpture and art; Tukay and Tatar theatre. Furthermore,
Abdullah Tukay s contribution to the art of theatre, music, sculpture and art, for which he had
deep and profound respect, is emphasized. Tukay s relationship with the above-mentioned arts
Jforms the basis of this article.

Key words: Abdullah Tukay, Tatar literature, Tatar theatre, Tatar sculpture and art, Tatar
folk music.

Q

Sen kisa yasayip, memleketin gogiinden
Parlak bir yildiz olarak kaydin.
Hayirli yol acarak gegti halkin gonliinde

Senin siirin, hasretin, aklin.

Ehmet Feyzi
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Tatar halkimin biiyiik sairi Abdullah Tukay yasadigi donemdeki milli edebiyata
etki etmig, ona yol gostermis, onu ileriye gétiirmiis, diinyadan ebediyete ggilince ona
gelismesi i¢in yeni temalar, zengin materyaller birakmis yiice sahislardan birisidir.
Eger biz bugiin ulusal sanatimiz (tiyatro, miizik, heykel, resim sanatlar1) dogusunun
ilk giinlerinden itibaren ortak kisilik degerlerine yaslandi, yiiksek ideallere hizmet
etti ve en 6nemlisi halkimiza milli bilinci kazandirip iilkesinde hi¢ yorulmadan ¢alisti
diyebiliyorsak, bu, elbette Abdullah Tukay, Aliasgar Kemal, Fatih Emirhan, Ayaz
Ishaki, Abdurrahman Keram gibi aksakalli ediplerimizin gayretleriyledir. Onlar milli
edebiyat tiirlerinin her adimm dikkatlice gozetip, analiz ederek yon verenler, sanat
zirvelerine ulastiranlar; karmasik patikalarda kaybolmadan, uzaklagsmadan, sadece
ileriye, yeni hedeflere yonelten ¢cok gerekli olan yol gostericilerdir.

Yukarida isaret edilen konu olduk¢a 6nemli ve miithim. Toplanan materyallere
hizlica g6z atmadan 6nce Tukay ve ulusal sanat tiirleri arasindaki miinasebetleri analiz
etmenin gerekli oldugu anlasiliyor: Tukay ve ulusal miizik; Tukay ve heykel-resim
sanati; Tukay ve Tatar tiyatrosu. Su prensipler bu makalenin temelini olusturuyor.

1

XX. asir baginda Tatar medeniyeti gesitli olaylarla ve kuvvetli degisimlerle
zenginlesir. Yeni edebiyat, miizik, resim sanati, siireli matbuat dogar. A. Kemal, A.
Ishaki, A. Kulehmetov, F. Emirhan, A. Tbrahimov, S. Kemal, M. Gafuri, Derdmend, S.
Remiyeyv, S. Siingeley gibi ediplerimiz medeniyet meydanina ¢ikar. Ancak bu ¢agin en
onemli olayi, elbette milli tiyatronun ortaya ¢ikisidir. Abdullah Tukay ise yeni dogan
bebegin besigi yaninda en dnce dua okuyan, bebegin ilk adimlarini atmasina yardim
eden yiice atalardan birisidir. Tukay 1907 yilinda, bugiinkii Tatar sahne sanatinin
olusmaya basladigr donemde ulusal tiyatro i¢in kilavuz derecesinde yankilanan
“Tiyatro” isimli siirini yazar. Sahne terbiyesi az, estetik zevki pek gelismemis olan
seyirciye tiyatro sanatinin degerini, vazifelerini, sartlarin1 anlatan bu siir Tukay’in
tiyatroyla miinasebetini yansittig1 i¢in dnemlidir. Onun her sozciigiine, her ibaresine
sairin tiyatro sanatina derin ilgisi ve sonsuz saygisi sinmigtir.

“Mukaddestir, biiytiktiir, yiice zattir o,
Tamamen hiirdiir, genistir, 6zgiirdiir o.
Ve o ilim yuvasi, edep yuvasidir,
Huylar diizeltmeye sebeptir o.

Tiyatroyu 6ven bu misralari ancak onu seven, onun gerekliligini derinden anlayan
bir insan yazabilir.

Tukay’in tiyatroyla, onunla ugrasanlarla miinasebeti 30 Aralik 1907°de G.
Kariyev’e, Kazan’dan Kamensk-Uralsky’e gonderdigi mektubundan da anlasiliyor.
“Caresiz karanlikta kalan Uralsky Misliimanlarma biiyiik aydinlik (parlaklik)
sagmaktasiniz,-der A. Tukay.-Calismalarinizda parlak sekilde basarili olmanizi
(aydmlik, biiyiik basarilara erigsmenizi) diliyorum”. Umumiyetle 1911 yilina kadar
“Seyyar” toplulugu diizensiz sartlarda ¢alistigindan dolay1, A. Tukay dostu G. Kariyev
ile siirekli haberlesip mektuplasir. Onun yetenekli bir oyuncu olarak yetismesine,
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gelecegi aydinlatmasina sevinir. “Abdullah Kari toplulukta kendisi baskan,- diye
haber eder o ikinci bir tanidig1 olan Gaynetdin Tupriyev’a gonderdigi mektubunda.-
Simdi Orenburg’da. Mektuplari gelir.”

Bu arada sair Tatar tiyatrosunu teskilatlandirma, gelistirme isinde bulunan
fedakarlarin nasil biiyiik zorluklar, parasizlik, asagilanma-kiigimsenme, baskilar
astigini bilir, onlara siirekli destek vererek, elinden geldigi kadar yardim etmeye
ugrasir.

Kazan’da Tukay “Seyyar” toplulugunun Serik kuliibii sahnesinde oynanan her
piyesi izler. O — toplulugun bir iiyesidir. Oyuncularin hayatini goniilden anlar, her giin
goriiserek, haberleserek (daha ¢ok da son donemlerde, birlikte “Bulgar” otellerinde
kaldiklarinda) kimin nasil yasadigini bilir. Toplulugun kadinlarina, daha ¢ok da S.
Giyzzetullina-Voljskaya, G. Bolgarskaya, S. Baykina, M. Imanskaya gibi oyuncularin
sanatina o biiyiikk saygi ile bakar. Erkekler icin de olduk¢a zor olan diizensiz
oyuncu hayatint onlarin nasil yasadigiyla ilgilenir. Onun ayrica ilk Tatar oyuncusu
S. Giyzzetullina-Voljskaya ile olan sicak miinasebeti bilinir. Sair islam diinyasinda
ilklerden biri olarak sahneye ¢ikan bu geng kizin cesaretine, kahramanligina hayran
olmustur. Tukay’in bu gayretinden dolay1 S. Voljskaya’ya ithaf edilen siiri ayrica
6nemlidir.

“Gor: nasil, sabah giines ¢iksa, cihani nur kaplar.
Biitiin goniiller nurlanir, ¢iksa Giyzzetullina.

Bu ikisine Tanr1 vermis esit, biiyilk mertebe:

Birisi oynuyor gokytiziinde, birisi oynuyor sahnede.”

Ovgiilii sozlerini gecersek cimri, dogru Tukay’in Voljskaya’y1 giinesle denk
tutmasi halk sairinin bu oyuncunun sanatina ne kadar deger verdigini gosteriyor.

Hilesiz dost, yakin miisavir, samimi yardimci olarak “Seyyar” toplulugunun
tiyeleri de G. Tukay’1, 6z, yakin goriirler. Adeta onlar bir ailenin iyeleridir. Tukay’1
yiiceltmek onlar i¢in 6z kardeslerini yiiceltmek gibidir.

Ne yazik ki, Tukay ¢ok erken 6ldii. Onun biiyiik fikirlerinin, dogru sézlerinin,
dileklerinin Tatar tiyatro sanati i¢in ¢ok gerekli oldugu bir zamanda aramizdan ayrildi.
Ancak onun yon verdigi, goniil samimiyetini verdigi milli tiyatro yasiyor ve bugiin
de sekillenmesinde biiyiik sairin giicliniin oldugu realizm gelenekleri devam ediyor.

Tukay’m vefatindan sonra Tatar tiyatrosu ve biiyiik sair arasindaki miinasebetler
yeni bir boyut kazanir. Bugiinkii tiyatro ehlileri sahnede Tukay suretini canlandirma
isine girigirler. Tatar tiyatro sanatinin yiiziik tagi olan A. Kemal ismindeki tiyatro
sahnesinde Tukay sureti ii¢ kez — 18 Eyliil 1939°da, 26 Nisan 1961°de ve 26 Nisan
1986°da sahnelenir. Bunlardan ilk ikisi E. Feyzi yardiminda onun “Tukay” trajedisi
temelinde gerceklestirilir. “Tukay” piyesi hakkinda siireli matbuattaki ilk makale 26
Mart 1939°da ¢ikar. “Sair Ehmet Feyzi,-denir Kizi/ Tataristan gazetesinde, - ... Biiylik
ve onemli malzemeyi alip onu ve onunla ilgili olan tarihi ¢agi saglam bir sekilde
ogrenip ‘Tukay’ (Yetenegin Felaketi) denen trajediyi yazar. ‘Tukay’ trajedisi TDA
tiyatrosunda sahnelenmek i¢in hazirlanmaya baslar. Onu sahneye tiyatronun rejisori
dost . Sarimsakov koyar.”

Tiirk Diinyasi Dil ve Edebiyat Dergisi 32. Sayi ~ —

23



24

Tatar Sanatinda Tukay i Siiri ve Kisiligi

17 Eyliil 1939’da piyesi halka gosterirler. Piyesin ilk dakikalarindan itibaren seyirci
Tukay-Gaforov’t kendisine yakin hisseder. A. Kemal, S. Remiyev ile karsilagsmak,
milli-edebi harekete katilimci gencler ile sohbet, H. Yamasev’in takdim ettigi
protesto kagidina el koyma sahneleri seyircileri celp eder. Seyirci Tukay-Gafurov’un
her hareketini, her sdyledigini tasdik eder. Fakat finalde Tukay’mn hastaliginin ve
Olimiiniin gosterildigi dakikalarda salonda derin bir sessizlik, igten bir sizi, hiiziin
hiikiim siirer. Coklar1 gdzyaslarini tutamayarak mendillerine uzanirlar.

18 Eyliil’de piyesin resmi promiyeri olur. Burada Tukay roliinii Kemal III
canlandirir. Sairin yeni olusturulan sureti I. Gafurov’un yorumundan epeyce farklilik
gosterir. Tukay-Gafurov — giiclii sahis, akilli, saglam iradeli, sade. Onun 6ldiiriicii alet
ironisi diismanlarinda korku uyandirir, fakat dostlari ile samimi, igten bir arkadastir.
Kemal IIT ise kahramaninin aydinligina, hassasligina, hayattaki sinavlarina vurgu
yapar. Bu akilli, her zaman endiseli-hiiziinlii gozlii yigite miicadeleci sifatlarin
uymadig1 anlasiliyor. leriye dogru Kemal III rejisér S. Sarimsakov’un yardimiyla ilk
eksikliklerinden yavagga arinir.

“Tukay” piyesirejisor $. Sarimsakov’un sanatinin biyografisi i¢in degil, belki biitiin
Tatar rejisorliik sanati icin de bir merhaledir. Bilyiik sairin hayati, sanati hakkindaki
tarihi materyalle zenginlesen eser, kirkinci yillarda ortaya konulan “Kayyum Nasiri”,
“Mollanur Vahitov” gibi tarihi-biyografik piyesler devrini ortaya ¢ikarir.

Tukay sureti A. Kemal ismindeki tiyatro sahnesinde tekrar 26 Nisan 1961°de
sahnelenir. Biiyiik sairin dogumunun 75. yilim1 karsilamak icin tiyatro toplulugu
yeniden E. Feyzi’nin “Tukay” trajedisini seger. Piyesi sahnelemek i¢in rejisor G.
Yusupov belirlenir. Asil rolleri ise Moskova’nin M. S¢epkin ismindeki tiyatro okulunu
tamamlay1ip gelen gengler canlandirir.

Sonunda, jiibileye iki giin kala hazirlanan oyun halka gosterilir. “Tukay” dramatik
poemasi (bu sahnelenmede eserin tiirii boyle belirlenmis) ilk seyircileri biiyiik bir
yoksulluk ve miitevazilik ile sasirtir. Burada fazla ayrintiya yer verilmez. Her sey
dogru sekilde diisiiniilmiistiir ve amaca uygundur. Bu yoksulluk, miitevazilik kisilerin
kostiimlerinde de goriiliir.

Rejisoriin merkeze yonelis kompozisyonunda en temel yeri D. Heyrullin ve
N. Dunayev’in oynadig1 Tukay rolii alir. Topluma, tiyatro uzmanlarina sahnelenen
oyundan sonra sanat kurulunun genisletilen oturumunda D. Heyrullin’in yarattig
Tukay sureti epey biiyiik konu olur. Bazilarini (A. Samov, Rehmetullin, I. Nurullin, Z.
Nuri) sairin suretlerinin fazla sadeligi “talebeligi” {izer, onu daha biiyiik sahis olarak
gormek isterler. Bazilar1 ise (R. Iismoratov, H. Kurbatov, R. Ismorat) D. Heyrullin’in
diislincesini, yorumunu tamamen uygun bulur.

Gergekten de kuru uzun viicutlu, giir sesli oyuncu, yiizii, kiyafeti ile Tukay’1
saglam sekilde hatirlatir. Anlagildigina goére, yiice sairi o, bir toplum is¢isi olarak,
hatip olarak, digerlerinden saglam sekilde ayrilan biiylik sahis olarak da oynamaz.
Hepsinden de fazla o hazir cevapli, hiir goniillii, zengin yaratilish, hafif kemikli sade
talebedir. Belki de bu sadeligi, sakaciligi, diiriistliigii i¢in seyirci onu yakin gormiistir.

N. Dunayev’in oyunu hakkindaki diistinceleri tiyatro uzmani: H. Kumisnikov’un
yazdigi elestiri yazisinda bulmak miimkiin. Ona gére, N. Dunayev Abdullah Tukay’in
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oldugu ilk sahneleri basarili bir sekilde oynasa da ileriye dogru rolii gelistirmede,
onun i¢ diinyasini agmada basarili olamryor.

Biiyiik sairin dogumunun 100. yil giinlerinde TDAT toplulugu Tukay suretine
yeniden doniis yapar. Tiyatroyu siirdiiren dramaturgun yazdigi piyesi sadece
cumhuriyette degil, biitin memlekette taninan rejisor ortaya koyar, oyunu toplulugun
en giiclii oyunculari canlandirir. T. Mifinulin’in “Biz gideriz, siz kalirsiniz”... adli M.
Selimcanov’un sahneledigi, S. Biktimerov, R. Tacetdinov, E. Sakirov, N. Dunayev,
I. Ehmetcanov, R. Tohvetullin, H. Celelov, A. Gaynullina, Z. Zaripova gibi ustalarmn
oynadig1 piyes Tukay suretini ebedilestirme meydaninda yeni bir aragtirma olarak
kabul ediliyor.

Ayni y1l K. Tingurin ismindeki Tatar devlet drama ve komedi tiyatrosu Rabit
Batulla’nin “Sirat Kopriisii” dramasini sahneler. 2004 yilinda rejisér Renat Eyiipov
G. Kariyev ismindeki Kazan Geng Seyirciler Tiyatrosu’nda “Pigen Pazar1” oyununu
sahneler. Musa Celil ismindeki opera ve bale tiyatrosunda besteci R. Ehiyerova’nin
yazdig1 “Sair Sevgisi” operasinin promiyeri 2006 yilinda yapilir. Abdullah Tukay’in
dogumunun 121. yilinda, “121” isimli kisa metrajli nefis bir film (rejisorii ve
yonetmeni Salavat Yiiziyev) gosterilir. Gortildiigii gibi, Tukay’1 sahnede canlandirma
isi lilkesinde bugiinde devam eder. En sonuncu temsil 28 Ekim’de G. Kariyev
ismindeki Tatar Devlet Geng¢ Seyirciler Tiyatrosunda sahnelenir. Bu temsili R.
Batulla’nin “Zeytiinekey” miizikal dramasi1 boyunca rejisor R. Eylipov ortaya koyar.
Tukay ve Zeytiine rollerini gen¢ oyuncular Rafil Galimullin ve Alsu Semsetdinova
oynar.

Sonug olarak sunu sdylemek gerekir. Halkimizin biyiik sairine ithaf edilen
oyun sahnelemek, onun suretini icra etmek oldukc¢a zor, ciddi, girift, sistemli bir is
ve nihayet, saire, onun sanatina, umumiyetle, nazma biiylik sevgi gerektiriyor. Bu
is acele etmeyi, telaglanmay1, dikkatsizligi, konjonktiiriin taleplerini, dar sosyolojik
gergevelerden ¢ikip yakinlagmasini da affetmiyor. Tukay ortak kigilik degerlerinin
sairidir. Dolayistyla onun suretini, sanatini ve hayatin1 umumf kisilik prensiplerinden
¢ikarip degerlendirmek i¢in, sahneden gostermek gerekir.

2

Tukay’in biraktig1 zengin miras heykelcilik alaninda da gesitli tiir ve stillerde
eserler ortaya ¢ikmasini sagladi. Elbette, Tukay’dan sonra ¢ok olmasa da foto suretler
korunmugtu. Fakat her sanatkarin kendi Tukay’1 var, her sanatkar kendince suretler
yaratmaya ¢abaliyor.

Tukay suretine en dnce miiracaat eden sanat¢t H. Kazakov’dur. O 1958 yilinda
“Kiiciik Tukay” isimli portre yapar. Uzerinde kilim yayilan bir sekide diinyaya
genis acilan samimi gozlerle bakan cocuk... Bu suret bakanlarda ayni anda safliga
hayranlik ve savunmasiz kalan bir kiiciglin gelecekteki kaderi i¢in kaygilanma
hislerini uyandirtyor. Bu ¢agda ve daha sonra Tukay suretine H. Yakupov, L. Fettahov,
E. Simbirin, I. Celillulov miiracaat ederler. Onlarin yaptig1 tablolarda sairin halka
yakinligi, ruhi zenginligi vurgulanir.

Savastan sonraki kalkinma ve kuvvetli degisim yillarinda heykelcilik sanatinda
once suretleri kahramanlastirmaya itibar edildi. Bu donemde Tukay suretinde
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once vatandaslik ozellikleri arandi. Ornegin Simbirin’in yaptig1 portre ciddilik,
kompozisyon biitiinliigii, renklerin karsitligi, resmin agiklig1 ve dogrulugu, hacminin
esnekligiyle digerlerinden ayrilir. H. Yakupov’un “Abdullah Tukay’in Hatiralar”
triptiginde ise gbz peyzajina uygun lirik ton yankilanir. B. Urmangi tarafindan 1959
yilinda mermerden yapilan Tukay portresi ise titreme hisleri uyandiran trajik suret ve
gonle aydinlik verici olgun bir heykel eseridir. ileriye dogru Tukay portreleri galerisini
V. Malikov, N. Adilov, A. Ebdresitov’un yaptig1 suretler doldurur. R. Nigmetullina’nin

“Kiiciik Apus”, “Ana Dil”, “Annesi ile Vedalagsmasi1” ¢alismalari sayesinde Tukay’in
cocukluk ¢agi, yalnizlik temasi giiclii bir sekilde tasvir edilir.

Tukay sureti muazzam sanat eserlerinde de canlandirilir. Kazan’in A. Tukay
meydaninda (heykeltraglar S. Ahun ve L. Kerbel, 1958), Musa Celil ismindeki opera
ve bale tiyatrosu yaninda (heykeltras E. H. Sulik, 1956), Elmet’te, Bogilme’de,
Leninogorski’de, Tiiben Kama’da Abdullah Tukay’in heykelleri var. O giinlerde
(22 Kasim’da) Yar Calli sehrinde de Tukay’in heykeli dikilir (heykeltiras Vladimir
Demgenko).

Tatar heykelcilik sanatinda 1970’li yillarin ortalarindan itibaren diinyay: felsefi,
metaforistik planda kabul etme, sembolik umumilestirme egilimi hissedilmeye
baslanir. A. Abzgildin “Tukay Diisii”, “Tukay ve Siireli” eserlerinde siijeleri ve
suretleri ¢ok katmanli olarak tasvir etmeye calisir. S. Seydullin “Halk Sairi” adli
triptiginde boyalarin ifade giicii ve tarzi, renklerin zithgi, degisim, dinamizm, sairin
ruhunun biiyiikliigiinii, isyanciligini canlandirmaya galisir. 1. Zaripov, M. Heyertdinov
sanatlart milli ruh ile sulanir. Onlarin eserlerinde Tukay siirlerinin atmosferi yansir.

Tukay siirlerinin dmrii asirdan fazla olsa da bugiiniin ressamlar1 da ona ¢ok sik
miiracaat ediyor. Bu daha ¢ok da Tatar halkinin bugiinkii resim sanatinda realizm
yonelisi taraftarlar1 G. Abdulov, K. Nefiykov, R. Vahitov, I. Rafikov, daha geng nesil
temsilcilerinden Z. Grymayev’in eserlerinde agik goriiniir. Onlar kendi ¢alismalarinda
Tukay fenomeninin ruhi temelini yansitmaya gabalarlar. E. R. Kildebekov, 1. Hesenov,
E. Ilyasova, R. Selahov gibi ressamlar bugiinkii resim sanatinda sairin suretini smirlilik
yardimiyla tasvir ederler.

Sairin siir dili sureti, sdzciik suretinin temelinde yatar. Bu 6zellik daha ¢ok da
Bakiy Urmangi eserlerinde sekillenir. Kompozisyonun diizenliligi, Dogu zevki
Urmangi’ye hastir. Onun talebesi N. Nekkas’in eserleri ve miihiirleri ise agik, koyu
renklerle digerlerinden ayrilir.

Tukay’in siir diinyas1 halk sanatina, mitolojiye, folklora, hikayelere, tiirkiilere
dayanir. “Pigen Pazari, yahud Yeni Kisekbas”, “Kazan ve Kaban Ard1”, “Su Anas1”,
“Stireli”, “Kegi ile Koyun” poemalar1 hikaye tilsimlariyla sulanmis. Onlar ressamlar
icin dinmeyen ilham g¢esmesidir. Tukay temasindaki ilk resimler sairin yasadigi
donemdeki matbuatta 1906 yilindan itibaren basilir. 1920°li yillarda I. Plescinskiy,
S. Méhemmedcanov, G. Arslanov, B. Urmangi gibi ressamlar bu iste 6nemli pay
sahipleridir. 1930’lu yillarda sairin eserlerini resimlemeye yetenekli grafikiker-ressam
B. Elmenov girisir. O Tukay’m “Siireli” ve bagka hikayelerine resimler yapar. Bu
yillarda kitap resimleri ile H. Yakupov ilgilenir. O Tatar halk hikayeleri ve Abdullah
Tukay eserleri sayesinde yaratici ¢alismalarinin tam bir serisini olusturur. Daha sonra
bu iilkede hassas lirik F. Eminov, giizelligin gegiciligini hisseden I. Ehmediyev,
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grafik seriler sahibi B. Urmangi, V. Karamisev, N. Elmiyev simdiki donemlerde T.
Haciehmetov, I. Kolmogortseva, F. Hesyenova (vb.) gibi ustalar 6zellikle sonug veren
caligsmalar basarirlar.

Tukay siirlerinin temalarina uygun olarak yapilan eserler oldukea cesitlidir —onlar
Tatar heykelcilik sanatinda farkli bir sayfa olarak dururlar. Tukay’in eserleri sayesinde
Tatar sanatt halkin ruhi zenginligini asirlar boyunca biriken estetik tecriibelerini tasvir
etmeyi basardi.

3

Abdullah Tukay oldukga gesitli yeteneklere sahip bir sahistir. O, sair, sosyopolitik
yazar, kelime ustasi olmasinin disinda ayn1 zamanda miizisyendir de. Halk tiirkiileri,
halk ezgileri Tukay’a, onun sairligine, Tatar edebi ve miizikal dilini dogurmasina
bliyilk yardim eder. O kendisi: “Kiigiiklikkten gonliime yerlesen tiirkiiler, bende
ana dilimize sevgi dogurdu. Eger bana tiirkiiler yardim etmeseydi... Ana dilimizi
sevmek gibi bir ulu nimete malik olabilir miydim?” — der. Bugiinkii devrime kadar
Tukay siirlerinin halk tiirkiileri olarak, folklor ezgileriyle sdylendigi biliniyor.
Bunlar—Elliiki” (‘Milli Ezgiler’ siirine), “Zileyliik” (‘Isten Cikarilan Tatar Kizina’
siirine), “Teftilev” (‘Kirtlan Umit® siirine), “Ana Dil”, “Kosulu At” gibi tiirkiiler.
Onlar Tatar tiirkiilerinin gergek klasikleri oldular. Bu tiirkiiler daha sonra besteciler
Mansur Muzaffarov, Aleksandr Klyugarev, Zahid Hebibullin tarafindan koro i¢in
islenerek ulusal koro stiline donistiiriildii ve Tataristan Cumhuriyeti Tiirkli ve Dans
Grubunun altin fonuna girdi.

Sairin topluma bakislarinin genisligi miizikal tenkit ve makalelerine yansir. Tukay
on siradaki mevzide durup, ilerlemeyi savunmus, ideal miizikal degerleri yikan
zevksizligi, bayagiligi uygun bulmamistir. Tatarlarin ilk profesyonel sanat¢ilarindan
Fettah Latiypov’a, Kamil Motiygiy-Tohvetullin’e halkin olusturdugu orkestranin
“Serik” kuliiblindeki ilk ¢ikiglarina sair deger vermis ancak gramofon plaklarindaki
asag1 zevkli eserleri elestirmistir.

Abdullah Tukay siijelerine ve siirlerine Salih Seydesev, Mansur Muzaffarov,
Zahid Hebibullin, Necip Cihanov, Mihail Yudin, Réstem Yehin, Cevdet Feyzi gibileri
tiirkli ve roman yazar; Ferit Yarullin’in “Siireli”, Resit Gobeydullin’in “Kisekbag”,
Enver Bakirov’un “Altin Tarak”, “Su Anas1” baleleri, Necip Cihanov’un “Kirlay”
senfonik poemasi ortaya ¢ikar. Tukay’in sanatindan ilham almayan Tatar bestecisi
yoktur, muhtemelen. Besteci Z. Hebibullin tarafindan Tukay’1n hatirasina bagiglanan,
kemanla sdylenmesi icin yazilan “Hatira” ve “Tukay” ezgilerinin varligin1 da
hatirlatmak gerekir.

Tukay’mn sanatia baglanan biiyiik hizmetlerden birisi olarak, Necip Cihanov’un
senfonik orkestrasi icin yazilan “Kirlay” poemasini saymak miimkiindiir. Besteci
bu senfonik poemasi ile “Siireli” hikayesinin birinci, ikinci, tiglincti boliimlerindeki
Kirlay koyiinii ve ormanini tasvir ettigi muazzam bir eser ortaya koyar.

Tukay’1n sanati ile baglanan biiyiik ve basarili eser yaratanlardan birisi olan besteci
Ferid Yarullin’in sanati itibara ayrica layiktir. Sairin “Siireli” poemasi sayesinde onun
tarafindan yazilan dort perdelik “Siireli” balesi Tukayct miizikal dili ve ulusal ahenk
giizelligi ile olusturulan sahne eseri olarak ortaya ¢ikar. O Musa Celil ismindeki Tatar
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devlet opera ve bale tiyatrosunun repertuarinda her zaman yer alir, memleketin baska
sahnelerinde de oynanir.

Tukay’m eserlerine yazilan eserlerin sayis1 bugiin elliden fazladir. Onlarin bazilarini
anmak miimkiin. Necip Cihanov tarafindan “Besik Turkiisii”, “Kisa Bir S6z”; besteci
Mansur Muzaffarov tarafindan “Sair”, “Dilenci”, “Bir Resme”, “Rica”, “Giivercin”,
“Memleketime”; Zahid Hebibullin tarafindan “Kuslara”, “Riizgar”...a”, “Besik
Tiirkiisti”, “Bayram Bugiin”, bunlarin disinda “Neseli Donemler” kitaplari sayesinde
on ikiye yakin ¢ocuk sarkisi, I. Semsetdinov tarafindan “Noel Cami1”, “Tutuklu”, H.
Veliullin tarafindan “Isten Cikarilan Tatar Kizina”; M. Rahmankulova tarafindan
“Komik Talebe”, “Cocuk ile Kelebek™; S. Mecitov tarafindan “Noel Cami1”’; R. Yehin
tarafindan “Ah Giizel” gibi tlirkiiler yazildi. Bunlardan baska Tatar bestecileri Tukay
sozciikleri ile sdylenen bir¢ok tiirkiiyii notalarla yazip degerlendirdiler. Tataristan’in
taninan sanatcist A. Klyugarev’in koro i¢in diizenlenen “Elliiki” adli eseri, sadece
tirkii olarak yazilan “Teftilev”, “Ana Dil” ezgileri, M. Mozaffarov’un “Zileylik” ve
“Elliiki”’si, Z. Hebibullin’in “Esek Bag1”, “Kosulu At” eserleri hatirlanabilir. Tukay’in
sevip soyledigi “Biten Dert”, “Tlimen”, “Kum Firtinas1”, “Sakmar Su” ezgileri de
bestecilerimiz tarafindan notalarla diizenlendiler ve sanat¢ilarimizin repertuarlarinda
hak ettikleri yeri aldilar.

Tukay sanati tiirkii-romanslarla yan yanadir. Tatar miizik sanatinda saire bagislanip
veya onun hikayelerinin konusu sayesinde yazilan enstrumental miizik ve poema-
balelerin hazirlanmasini da sevingle kargilamak gerekir.

Tukay’in halk severligi, siir diinyas1 ve dili, miizige uygulandiginda da, halk
severliligi ister. Onun siirlerine yazilan miizikal eserler sanatcilarimiz tarafindan
icra edildiginde eserin konusunu dogru seckilde agabilir, onun temel diisiincesini
halka ulagtirmada borg gorevi istlenir. Klasik sanat¢ilarimiz M. Rahmankulova’nin,
G. Siileymanova’nin repertuarlari, F. Nasretdinov’un “Zileyliige”si, $. Sakirov’un
“Elliiki”’si, “Ana Dil”i, H. Bigigev’in “Teftilev’i Tukay eserlerinin konularini halka
ulastiran basarili 6rneklerdir.

Tukay — sair de, felsefeci de alim de, siyaset¢i de. Sonug olarak sunu séylemek
gerekir. Abdullah Tukay, sanatiyla Tatar halkinin milli sanatin etkiledi ve etkilemeye
de devam ediyor. Onun sureti, sanati, tiyatro sanatinda, heykelcilik sanatinda, grafik
sanatinda, miizikte, dansta, sarkida yeni hayatla birlikte yasiyor. Onlarin vakit gecse
de eskimeyen aktifligi, sairin sanatindaki halk sever kaynaklarin genisligi, milli
folklorun kaybolmayan degerlerine yaslanisi, halkin ruhunu ve umutlarint derinden
hissetmesi ile agiklanir.
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